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Einleitung

In der folgenden Arbeit geht es um den erstmals 1913 erschienenen Roman Peterburg von
Andrej Belyj. Der Roman, dessen Handlung sich im Jahre 1905 zutrdgt, gibt uns einen tiefen
Einblick in die Gesellschaft und Politik des russischen Imperiums am Vorabend der
Revolution. In Peterburg ldsst Belyj Vertreter verschiedener Gesellschaftsschichten agieren
und zeigt auf, welche Ziele die einzelnen Personen verfolgen und welche Sorgen sie belasten.
Der gesamte Roman basiert auf dem Gegensatz zwischen den Vertretern des alten zaristischen
Staatsmodells, welche die bestehende Ordnung ohne Verdnderungen erhalten wollen, und den
Revolutionidren, welche danach streben, die bestehende Ordnung zu zerschlagen.

Der Roman beginnt mit einer Beschreibung der Lebensgewohnheiten und des Charakters von
Apollon Apollonowitsch Ableuchow, einem konservativen Beamten im russischen Imperium.
Apollon ist ein Pedant, der jeden Gegenstand in seinem Haus nach einem genauen System
geordnet hat und die Welt der Geometrie, in der alles durch strenge Gesetze geregelt ist, als
sein Lebensideal auffasst. Apollon ist ein Vertreter der traditionellen, von Peter dem Grof3en
ins Leben gerufenen europdischen Kultur und strdubt sich dagegen, dass die in Russland
herrschende Ordnung nur im Geringsten verandert wird.

Nikolaj Ableuchow, Student der Philosophie, ist seinem Vater Apollon wesensverwandt.
Ebenso wie Apollon, ist auch Nikolaj Anhinger der europdischen Kultur. Nikolaj und
Apollon empfinden beide einen Ekel vor dem Akt der Zeugung, durch den die Menschen als
Trager der Kultur hervorgebracht werden. Dies bedeutet in weiterer Folge, dass sowohl Vater
als auch Sohn das Gesetz des Werdens leugnen. Nikolaj wird durch seinen Vater an den
schmdhlichen Akt der Zeugung, durch den er entstanden ist, erinnert und spielt im Roman mit
dem Gedanken, seinen Vater umzubringen.

Alexander Dudkin, ein ehemaliger Insasse eines Straflagers in Jakutsk, wird uns zu Beginn als
Revolutionér vorgestellt. Im Laufe des Romans beginnt er immer stirker die Zwinge seiner
Partei zu empfinden. Darliber hinaus wird er in seiner Dachkammer von einem
geheimnisvollen Perser und dem ehernen Reiter aufgesucht. Der eherne Reiter, der die
stindige Pridsenz des Geistes Peters des Grofen symbolisiert, dringt als gleilender
Metallstrom in Dudkin und beféhigt ihn schlieBlich zum Mord an Nikolaj Lippantschenko,
dem Fiihrer der revolutionéren Partei.

Nikolaj Lippantschenko ist als Anfiihrer all jener Kréfte, welche die in Russland im Jahre
1905 bestehende Staatsordnung umwerfen mochten, der Gegenspieler von Apollon
Ableuchow. Lippantschenko erinnert in seiner Physiognomie an eine Frithgeburt und wird uns
im Roman als begriffsstutzig und dummschlau vorgestellt. Lippantschenko wohnt mit seiner
auf sexuelle Zuwendung erpichten Freundin Sonja Fleisch in einem Haus am Strand und wird
am Ende des Romans von seinem ehemaligen Parteigéinger Alexander Dudkin umgebracht.
Neben dem im gesamten Roman vorhandenen Gegensatz zwischen der Legalitit und dem
Untergrund erkennt man in Peterburg auch einen Gegensatz zwischen dem ,,Europdischen®
und dem ,,Mongolischen®. Das Europdische bezeichnet jene Mischung aus Apollinischem und
Dionysischem, die den Menschen dazu befdhigt, sowohl Teil einer hoch entwickelten Kultur
zu sein, als auch das Gesetz des Werdens und Vergehens zu akzeptieren. Das Mongolische
bezeichnet das rein Dionysische beziehungsweise das rein Apollinische, das den Menschen
im ersten Fall zur Teilnahme an einer hoch entwickelten Kultur und im zweiten Fall zur
Akzeptanz des Gesetzes vom Werden und Vergehen unfahig macht.
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Der Geist Peters des Groflen ist im Roman in Form des Denkmals vom ehernen Reiter
priasent. Wenn Peter der GrofB3e entscheidet, dass er in das Leben einer Person eingreifen muss,
wird der eherne Reiter lebendig und reitet mit seinem feuerspeienden Ross durch die dunklen
Stralen von St. Petersburg. Den Figuren im Roman présentiert sich der eherne Reiter als
Vision im Traum.

Die zweite mystische Gestalt in Peterburg ist Jesus Christus. Christus steht fiir den
Seelenfrieden und die Uberwindung aller Gegensitze. Im Gegensatz zu Peter dem GroBen
hélt sich Christus im Hintergrund des Romangeschehens. Christus greift kaum aktiv in die
Romanhandlung ein. Mit seinem Geist des Friedens und der Versohnung bildet Christus einen
ruhenden Punkt iiber dem hektischen Weltgeschehen.

In Peterburg spielt neben dem Gegensatz zwischen dem Européischen und Mongolischen, der
Legalitdt und dem Untergrund, auch der Gegensatz zwischen Mann und Frau eine wesentliche
Rolle. Im Roman werden vier Beziehungen, die sich voneinander vollig unterscheiden,
beschrieben. Bei genauerer Analyse der einzelnen Beziehungen erkennt man schnell, dass
keiner der Ménner féhig ist, die Rolle jenes Mannes, der fiir seine Familie sorgt und seiner
Frau einen Halt im Leben bietet, einzunehmen. Auf Grund von jeweils individuellen
Eigenheiten hat keiner der Méanner eine intakte Familie mit sowohl Frau als auch Kindern und
keiner der Ménner schafft es, die Wiinsche seiner Frau beziehungsweise Geliebten vollstindig
zu erfiillen. Anna Petrowna, die Frau von Apollon Ableuchow, 16st sich aus der Beziehung
zu ihrem Mann dadurch, indem sie sich mit dem italienischen Sdnger Mantalini einlédsst, um
mit ihm ihren Geschlechtstrieb zu befriedigen.

Belyj lédsst in seinen Roman ethnische Wertvorstellungen und Vorurteile, die in Russland am
Vorabend der Revolution verbreitet waren, einflieBen. Die hoch entwickelte, von Peter dem
GroBBen gegriindete europdische Kultur wird dem bdsen Osten, der diese Kultur bedroht,
gegeniibergestellt. Die Bedrohlichkeit des Ostens wird im Roman durch ein paar Elemente,
die sich stindig wiederholen und sich dem Leser somit gut einprégen, ausgedriickt. Zu diesen
Elementen gehoren unter anderem die mongolischen Fratzen, die Streikenden mit den
mandschurischen Pelzmiitzen und die Reiterhorden aus den Steppen des Ural.

In Anbetracht der Tatsache, dass in Peterburg historische Ereignisse wie der Boxeraufstand in
China, der russisch-japanische Krieg und der Generalstreik des Jahres 1905 omniprisent sind,
verwundert es nicht, dass sich im Roman auch historische Personlichkeiten wiederfinden. Die
Person des Senators Ableuchow weist viele Gemeinsamkeiten mit dem zaristischen Ideologen
Konstantin Pobjedonostzew auf. Beide haben einen schmalen, kahlen Schidel, beide haben
antisemitische Gesinnungen und beide streben danach, die bestehende Ordnung ohne die
geringsten Verdnderungen zu erhalten.

Der Roman Peterburg besteht aus acht Kapiteln, wobei jedes Kapitel in mehrere Abschnitte
mit eigenen Unterliberschriften gegliedert ist. Das Besondere an der Struktur des Romans ist,
das ein Erzdhlstrang in einem Abschnitt abrupt abreilen kann und erst nach mehreren
Abschnitten, die sich um ein ganz anderes Thema handeln, weitergefiihrt wird.

Die Stilelemente des Romans sind unter anderem Parodie, Satire, verschiedene rhetorische
Figuren, abrupter Wechsel zwischen verschiedenen Stilebenen.

Der Roman Peterburg ist vor allem deshalb ein geniales, einzigartiges Werk der Weltliteratur,
da es Belyj schafft, ein dichtes Geflecht an Handlungsstringen aufzubauen und jeden
Handlungsstrang zu Ende zu fiihren. In seiner Gesamtheit ergibt der Roman ein komplexes
Ganzes, das zu durchschauen dem Leser viel Konzentration abverlangt.



Grundgedanke des Romans

Der Roman ,, Peterburg” von Andrej Belyj erschien 1913/1914 im Almanach des Verlags
Sirin. Die zweite Fassung von ,, Peterburg “ erschien 1922 in Berlin. Bei der zweiten Fassung
des Romans handelt es sich um eine Uberarbeitung und Kiirzung der ersten Fassung. Obwohl
Belyj nur die zweite Fassung gelten lassen wollte und die erste Fassung als Entwurf
kennzeichnete, werden heute beide Fassungen als aktuell angesehen.

Der Titel ,, Peterburg “ bezieht sich auf die im Jahre 1703 von Peter dem GroBlen gegriindete
Stadt an der Miindung der Newa. Die Griindung von Petersburg wird als groBartige Kulturtat
des russischen Zaren gesehen. Im Jahre 1905, in dem die Handlung des Romans spielt,
befindet sich die russische Hauptstadt in einem bedenklichen Zustand. Der Grund dafiir ist,
dass es in Petersburg immer schwieriger wird, den nach Fortschritt, Erneuerung und
Entwicklung strebenden Geist Peters des GroB3en zu bewahren. Die Stimmung, von der weite
Teile der Petersburger Gesellschaft im Jahre 1905 ergriffen werden, unterscheidet sich stark
von dem Kampfgeist und eisernen Willen, den der ruhmvolle Griinder von Petersburg an den
Tag gelegt hat.

Grundziige der Handlung

Im Jahre 1905 bringt der Terroristenfiihrer Nikolaj Lippantschenko den entlaufenen
Gefangenen und ehemaligen Studenten Alexander Dudkin in Kontakt zum Hause des
einflussreichen Senators Apollon Ableuchow. Apollon Ableuchow steht kurz vor der
Ernennung zum Minister und soll durch eine Bombe umgebracht werden.

Dudkin kniipft auf Grund seines Interesses fiir Philosophie eine beinahe freundschaftliche
Beziehung zu Nikolaj Ableuchow, dem Sohn des Senators. Nikolaj, Student der Philosophie,
ist in eine Identititskrise geraten und hat einer Terroristengruppe mitgeteilt, dass er den Vater
umbringen wolle. Der Grund, weshalb sich Nikolaj zur Gewalttat gegen den Vater entschlief3t
ist, dass er die Vorstellung, ein Produkt sexueller Lust zu sein, nicht ertragen kann. Nikolaj
schamt sich fiir den Akt, durch den er entstanden ist. Nach einiger Zeit verdrangt Nikolaj, der
sich als zum Vatermord unfdhig erweist, sein Versprechen an die Terroristengruppe und wird
deshalb vom Agenten Morkowin unter Druck gesetzt. Morkowin ist offiziell Beamter der
zaristischen Geheimpolizei, arbeitet jedoch insgeheim fiir die Terroristen. Morkowin droht
Nikolaj zu verhaften, wenn er sein Versprechen an die Terroristen nicht erfiillt.

Nikolaj hat die von den Terroristen besorgte Bombe von Dudkin entgegengenommen, doch er
straubt sich dagegen, zum Morder seines Vaters zu werden. Er versteckt die Bombe im
Arbeitszimmer des Vaters, wo sie schlieBlich explodiert, ohne dass dabei jemand zu Schaden
kommt.

Die beiden Hauptstringe der Handlung des Romans drehen sich um die Personen Nikolaj
Ableuchow und Alexander Dudkin. Der Senatorensohn Nikolaj befindet sich in einem
Zustand stindiger Nervositdt, die sich, nachdem die Bombe explodiert ist, vollig legt. Dudkin
ist ein Alkoholiker, der, nachdem er die Unmenschlichkeit, mit der seine Partei vorgeht,
empfindet, den Terroristenfilhrer Alexander Lippantschenko ermordet. Nach dieser Tat
verliert Dudkin den Verstand.

Parallel zu den Hauptstringen der Handlung verlduft eine Nebenhandlung, die sich um das
Thema Liebe dreht. Zwischen Nikolaj Ableuchow und Sofja Lichutina hat sich eine
ungliickliche Liebesaffdre, die den von seiner Frau beherrschten Sergej Lichutin zu einem
Selbstmordversuch treibt, entwickelt.

Im Roman wird die zweistrangige Haupthandlung mit der Nebenhandlung verkniipft. Nikolaj
tritt in der Petersburger Gesellschaft in einem roten Domino auf und setzt seinen Vater in ein



skandaloses Licht. Dadurch wird Apollon Ableuchow von der Kandidatenliste fiir den
Ministerposten gestrichen und tritt seinen Ruhestand an.

Bevor der Senator in Pension geht, gelangt Lippantschenkos Brief, indem er Nikolaj befiehlt,
seinen Vater umzubringen, in die Hinde von Sofja Lichutina. Sofja hilt die Nachricht fiir
einen Scherz und gibt sie auf einem Kostiimfest weiter.

Die Hauptpersonen im Roman sind Nikolaj Ableuchow und Alexander Dudkin. Sie vertreten
die junge Generation und stehen im Konfliktfeld zwischen der Legalitit und dem Untergrund.
Der Senator Ableuchow reprisentiert die Legalitidt und der Terroristenfithrer Lippantschenko
den Untergrund.

Die beiden mythischen Figuren im Roman sind Christus und Peter der Grof3e. Peter der Grof3e
verkorpert die Zurechtfindung des Menschen in der grausamen, harten Realitdt und Christus
steht fiir den Seelenfrieden und die Versdhnung.

Fiir Belyjs Roman spielt die Begriffswelt von Nietzsches ,, Geburt der Tragodie aus dem
Geiste der Musik*, in der zwischen dem Apollinischen und dem Dionysischen unterschieden
wird, eine grof3e Rolle.

Apollon Apollonowitsch Ableuchow

Die Gewohnheiten Apollon Ableuchows

Der Roman beginnt mit einer Schilderung der Titigkeit und Gewohnheiten des Senators
Apollon Ableuchow. Der Senator verkorpert den russischen Staat im Jahre 1905. Petersburg
hat die Energie und die Dynamik, welche es von seinem Griinder Peter dem GrofBlen
eingegeben bekommen hat, eingebiiit und ist zu einem kalten Denkmal erstarrt. Der
apollinische, auf die Schaffung von Kultur ausgerichtete Traum von Peter war es, eine
vorbildhafte, moderne Stadt zu schaffen. Um diesen Traum zu erfiillen, war es notwendig, den
finnischen Sumpf in eine Stadt zu verwandeln, was nach Nietzsche bedeutet, dass man das
dionysische Element der Verdanderung und Umwandlung zur Geltung kommen lésst.

Im Jahre 1905 hat sich der Geist Peters aus der russischen Hauptstadt, die sich zu einem
erkalteten Gehduse reduziert hat, zuriickgezogen. Die Lebensgewohnheiten des Senators
versinnbildlichen die in Petersburg herrschende Ordnung. Der Senator hat eine Vorliebe fiir
starre geometrische Figuren. Die Lieblingsfigur des Senators ist das Quadrat. Apollon hat sein
Leben dem Herstellen von Ordnung gewidmet. Um seinem Trieb nach Ordnung gerecht zu
werden, beschlieft der Senator Untergruppen eines Gegenstandes der Realitdt nur noch bei
ihrem Oberbegriff zu nennen. Statt Veilchen, Butterblumen und Nelken sagt Apollon einfach
Blumen «no 0ns nac smo 10HO pacnadanoce MeHOBeHHO HA NPUSHAKU: HA (QUATKU, HA
JIOMUKU, O00Y8AHUUKU U 26030UKU; HO CEHAMOp OMOENbHOCMU OMU 603600Ul BHOBb K
eouncmagy. Mui ckazanu 6 kowmeuno: - «Bom nmomuk!» - «Bom mnezabyodouxa...» Anonnou
Anonnonosuy 206opun u npocmo, u kpamko: - «L{gemul...» - «L{gemox...»» (Belyj 2007, 38).

Idealvorstellungen Apollon Ableuchows

Der Senator schottet sich von seiner Umwelt ab, indem er die meiste Zeit in seiner Kutsche, in
seinem Haus oder in einem Zimmer verbringt. In seinem Kampf gegen Unordnung und Chaos
ist es fiir den Senator selbstverstdandlich, dass er in einer quadratischen Kurtsche, die ihn vor
dem Strallenkot und den Passanten schiitzt, zur Arbeit fahrt «Anoanon Anonronosuu Abneyxos
NOKAYUBANCS HA AMIACHLIX NOOYUIKAX CUOCHbs, OM YIUUHOU MPA3u €20 OmepPaHuyuIU
yemvlpe NepneHOUKVIAPHble CMEHKU, MAaK OH Obll omoeneH Om NPOMeKArWUX T0OCKUX



MOAN, OM MOCKIUBO MOKHYUUX KPACHBIX 0OEPMOK HCYPHATLUUKOB, NPOOABAEMbBIX 8OH C MO20
nepexpecmkay (Belyj 2007, 17).

Der Senator, der sein gesamtes Leben durch Gesetze und Paragraphen regeln will, fiirchtet
den weiten Raum, der keine Paragraphen und Gesetze kennt «Hecomnenno 6 cenamope
passusanuce ¢ meyenuem iem 6os3nu npocmparcmaay (Belyj 2007, 94).

In seiner Idealvorstellung vom klinisch reinen geometrischen Raum verabscheut Apollon
Bakterien und Bazillen. Sein grofiter Alptraum ist eine mit Jauche gefiillte Wanne «Onu
OWyMunU Kakyo-mo gopmy (HanomuHarowyo ¢opmy 6anul), 00 Kpaes HAIUMYIO TUNKOIO U
BOHIOUEIO CKBEPHOIO, OUWYWeHUsl, KaK pyKu, 3anoiockanucs ¢ sanne»(Belyj 2007, 174) .

Die Musik und der Alkohol erwecken im Senator Unbehagen. Klaviermusik ist Apollon so
zuwider, als kratze jemand {iber Glas ,, Die Darbietungen eines Pianisten sind dem Senator so
unangenehm, als kratze jemand iiber Glas *“ (Gerigk 2005, 105).

Verhaltnis zwischen Apollon Ableuchow und seinem Sohn Nikolaj
Ableuchow

Wenn man bedenkt, wie starr sich Apollon gegen jeglichen Unrat, gegen die Kiinste und
gegen das schillernde, freie Leben wendet, ist es nicht verwunderlich, dass sich der Senator
mit Ekel an die Zeugung seines Sohnes erinnert. Ahnlich wie Nikolaj seinen Vater
verabscheut, sto3t der Senator seinen Sohn ab. Beim Anblick von Nikolaj wird Apollon daran
erinnert, dass er selbst den dreckigen Akt der Zeugung ausgeiibt hat. Durch die Erinnerung an
den Zeugungsakt wird der Sohn fiir seinen Vater zu einer Mischung aus Ekel, Schrecken und
Wollust «a 6 o00ny u3z noueii 3auam Owvin Huxonaii Anonnonosuu — medxncoy o08yx
PA3HOOOPA3ZHBIX VILIOOK: MeHCOY YIblOKAMU NOXOMU U NOKOPHOCHU, YOUBUMENLHO U, YO
Huxkonaii Anonnonosuu cman enociedcmeuu codemanuem u3 OmepawjeHus, nepeny2a u
noxomu?» (Belyj 2007, 460).

Der Ekel, den Nikolaj im Vater hervorruft, ist so stark, dass sich Apollon vor seinem Sohn in
die Arbeit fliichtet.

Bindung Apollons an das Dionysische

Der Senator versucht krampfhaft das dionysische Element, das heifit Dinge wie Alkohol,
Gefiihle, Kiinste, den Schmutz auf der Stralle, die das menschliche Leben ausmachen und den
starren geometrischen Formen entgegenstehen, aus seinem Leben zu schaffen. Allerdings
bleibt Apollon durch seinen Korper ans Dionysische gebunden. Der Senator wird durch
Darmgase gequilt und erfahrt durch den empfundenen Schmerz, dass sein Korper kein
lebloser geometrischer Gegenstand, sondern ein lebendes, sich in Bewegung befindendes
Medium ist «Kax-mo pa3s, umedasno, 6 Cename Anoanon Anoanonosuu pazoupas 0ok1ao,
nocumen, 3axpunen u Ovll 6bl6e0eH, HA HACMOUYUBOe NPUCMABAHUE 00PpAMUmMsbCs K 6pavy OH
um 6cem 00bACHANL: - «Omo, 3Haeme, 2azvl... Ommozo u moauxuy (Belyj 2007, 430).

Umgang Apollons mit seinen Seelenqualen

Vor dem Einschlafen blittert Apollon in einem Lehrbuch fiir Geometrie, um seinen rastlosen
Geist zu beruhigen. Der Anblick von Kegeln, Parallelogrammen und Quadraten eréffnet dem
Senator die ideale Welt der Geometrie, in der Apollon die Sorgen des Alltags und die durch
das Dionysische hervorgerufenen Seelenqualen verdringen kann. Die Leidenschaft hat in der
Welt von Apollon Ableuchow keinen Platz und wenn der Senator von Ansidtzen der
Leidenschaft erfasst wird, entwickelt sich in ihm eine aggressive Unruhe. Apollon bekdmpft
seine Unruhe und seine Seelenqualen, indem er billige Bleistifte zerbricht. Die Bleistifte
bewahrt der Senator in einer Schublade mit der Aufschrift ,,B*“ auf. «4Anomron Anonnonosuy
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UH020A BbLIPAIICATL CBOI0 OYULEGHYIO MYK)Y IMUM CHOCOOOM: JTOMAN KAPAHOAWHbIe NAYKU, OJis
MO0 CYUAs MUWAMenbHO cooepaicumble 8 aujuke noo aumepoii «6 e»y» (Belyj 2007, 288).

Verhaltnis zwischen Apollon und seiner Frau

Auf Grund von Apollons Bestreben, alles Menschliche aus seinem Leben auszusondern,
verldsst ihn seine Frau. Sie ldsst sich mit dem italienischen Sidnger Mantalini ein, um ihren
Geschlechtstrieb zu befriedigen «/ pazdyewu 0o xpaiinocmu yscac, nopasdexcaiucy om
yorcaca; Anonnon AnoanoHosuy — ynpaensime poccutickumu cyovoamu,; Auna s Ilemposna —
yoosremeopsams nonogoe eieverue ¢ Manmanunu (umanvauckum apmucmom) (Belyj 2007,

460).

Apollon Ableuchow und die Farbe Rot

Die Farbe Rot setzt den Senator in einen panischen Zustand. Rot ist Symbol fiir das Chaos,
das Russland zu vernichten droht «Kpacwueii ysem, xoneuno, Owvin s3mbremou Poccuro
2yousweeo xaocay (Belyj 2007, 202). Die Farbe Rot 16st im Senator auf einem Maskenball
einen Herzanfall aus «Huxonaii Anonnonosuu nooyman, umo ysuau. To ne 6v110 npagooii:
Anonnon  Anonnonosuu  npocmo  NOOYMAn, 4UMO  KAKOU-MO  OeCMmakmuulil — ULYMHUK
meppopuzyem e2o, yapeogopyd, CUMBOIULECKUM YBEMOM APKO20 c80e20 niawd. Bce-maku
cam cebe on cman wyynamo nyasc. (...) Ho Anonnon Anoanonosuyu npoooaxcan wyynamo nyibc
CBOUMU OPOACAUUMU NATLYAMU U 8 CePOSUHOM NPpUnaoKe meneps bexcai — 20e-mo mam, 20e-
mo mam...» (Belyj 2007, 198).

Gegeniiber Jugendlichen, aus denen ein Grof3teil der Anarchisten hervorgeht, verhélt sich
Apollon misstrauisch. Er hilt die Jugendlichen insgesamt fiir Verbrecher. ,,Jugendliche sind
ihm suspekt: Er hdlt sie insgesamt fiir ,, Verbrecher®, rekrutieren sich doch aus ihnen die

Anarchisten* (Gerigk 2005, 106).

Die Isolation Apollon Ableuchows

Den Kontakt zur AuBBenwelt nimmt Apollon am liebsten durch das Telefon auf. Er meidet
direkten Kontakt zu anderen Menschen und empfindet Augenkontakt als etwas Unertragliches
«Anonnon Anoanonosuu Abneyxos, 2060ps OMKPOBEHHO, He NePesapusal HenocpeoCn8eHHbIX
PA32060p06, CONPANCEHHBIX C 2Ns0eHuem oOpye Opyey 6 21d3d: pase08op NOCpedcmeom
mene@onHo20 nposoda ycmpausi Heyooocmeo. Om cmona Anonnona Anonnonosuua
menegonnvle  nposoda bexcamu 60 6ce Oenapmamenmvl. Anoanon  AnoanoHosuu
npuUCIymuU8ancs ¢ yoogoascmsuem k eyoenuio menegonar» (Belyj 2007, 219). Apollon treibt
die Wahrung des Individuums ins Extreme und versucht, sich komplett von seinen
Mitmenschen abzuschotten. Der Senator hat den hartnidckigen Wunsch, alle Gefiihle und
Empfindungen zu unterdriicken und sich am Geometrischen, Zeitlosen, Unverdanderbaren zu
erfreuen. Der Senator hat wahrscheinlich den Wunsch, dass die Zeit stehenbleibt und dass
sich die Welt in einen Quader, indem es keine Gefiihle, keine Hoffnungen und keine Sorgen
gibt, verwandelt.

Die Angste Apollon Ableuchows

Wihrenddessen sich Apollon in seinem Kopf eine geometrische, gefiihllose, statische
Scheinwelt aufzubauen versucht, wird er immer wieder durch Vorgidnge in der Umwelt aus
der Welt der geometrischen Formen herausgerissen und in Angst und Schrecken versetzt. Die
Angst ergreift den Senator wie eine eiserne Faust, wenn er, der er in vollkommenster Isolation
lebt, eine anonyme Menschenmenge erblickt. Diese anonyme Menschenmenge begegnet dem
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Senator als Masse der Streikenden mit mandschurischen Pelzmiitzen «7o goanenve,
oxeamuguiee Koavyom Ilemepbype, npoHUKANO Kak-mo u 6 camvle nemepoypeckue yenmpol,
3ax6amunio cnepea ocmpoed, nepekuHyiocv Jlumetinviv u Hukxonaesckum mocmamu, u
ommyoa xoviHyno na Hesckuii [Ipocnexm: u xomsa na Hesckom IIpocnekme ma dice éce bvina
YUPKYAAYUSL THOOCKOU MHOCOHONCKU, OOHAKO COCMAB MHOZOHONCKU UBMEHSICS PeUUmenbHo,
ONBIMHBLU 830p HAOMOOAMENs yyice OABHO OMMeUal NOAGIEHUe YEePHOU WANKU KOCMAmOoll,
HAaxn100y4enHoll, 3ase3eHHoll cloda ¢ noieu obacpennoll kposvio Manodacypuuy (Belyj 2007,
92) oder nach dem Fall von Port Arthur als aus den Steppen des Ural kommende
Reiherhorden «...uz pazeanun ne cnoowcumcs Ilopm-Apmyp;, HO — 63601HO8AHHO 6CMAHEm
Kumaii; vy — npucaywaiica: 6yomo monom oanexuti;, mo — ecaonuxu Huneuz-Xana» (Belyj

2007, 459).

Der Konflikt zwischen Apollinischem und Dionysischem

Anhand der Person Apollons erkennt man den Konflikt zwischen Apollinischem und
Dionysischem, der dem Roman zugrunde liegt. Das Streben des Senators nach klaren
Gesetzen, starrer Ordnung und seine Vorliebe fiir zeitlose geometrische Formen und die
Wahrung des Personlichen stehen fiir das Apollinische, fiir die sittliche Reinheit und
MaiBigung, deren Gottheit Apollon ist. Die dem Senator entgegenstehenden Streikenden mit
mandschurischen Pelzmiitzen, die nach Revolution und Umwiélzung streben, der durch
Alkoholdelirien zermiirbte Dudkin, der Terroristenfiihrer Lippantschenko, der seine Sexualitét
mit seiner Freundin Sonja Fleisch auslebt, stehen fiir das Dionysische, fiir den Rausch und die
Ekstase, deren Gottheit Dionysos ist. Apollon Ableuchow hat das Lebendige aus seinem
Leben verdrangt, um sich dem Leblosen zu widmen. Er sortiert lieber Akten, als das er sich
seinen Mitmenschen widmet. Am Weg zur Arbeit schlieit sich der Senator lieber in seiner
sauberen, quadratischen Kutsche ein, als das er auf der Strale mit Menschen ins Gesprach
kommt und sich dem Stralenkot und dem Schmutz des offenen Raumes aussetzt.

Nikolaj Apollonowitsch Ableuchow

Nikolaj Ableuchows Versprechen zum Vatermord

Nikolaj Ableuchow ist seinem Vater sehr dhnlich. Der Student der Philosophie interessiert
sich ebenso wie sein Vater fiir Abhandlungen zur Logik. Nikolaj empfindet einen
Widerwillen gegen seinen Vater, da ihn Apollon daran erinnert, dass er ein Produkt sexueller
Lust ist. Der Unwille gegen den Vater wird in Nikolaj so stark, dass er den Terroristen
verspricht, seinen Vater umzubringen. Nikolaj zweifelt bald an der Richtigkeit seines
Vorhabens den Vater umzubringen, doch er nimmt die Bombe von Dudkin entgegen und
versteckt sie im elterlichen Haus. Die Bombe explodiert ohne dass der Vater dabei zu
Schaden kommt. Nikolaj hat sein Vorhaben, den Vater umzubringen, nie real vollzogen, d. h.
es kam nie zum dionysischen Vollzug des Totungsaktes. Der Senatorensohn hat sich jedoch in
Gedanken vorgestellt, wie er seinen Vater totet. Der Plan des Vatermordes war in Nikolaj
apollinisch vorhanden, hat jedoch keinen dionysischen Vollzug erfahren. Die Gedanken an
den Mord des Senators haben Nikolaj immer dann befallen, wenn er seinem Vater im
Treppenflur des ableuchowschen Hauses begegnete. In Gedanken stiirzt Nikolaj mit einer
Schere auf seinen Vater, die Halsschlagader des Greises aufzuschneiden «Hukoaau
Anonnonosuy ommoezo noiemen 68epx no aecmuuye, npepsasuiu CemeHbvlud, YmMo OH SACHO
npedcmasun cebe: 0O0HO CK8epHoe Oelicmeue He2005i HA0 He200saeM; 80py2 eMmy
npeocmasuiicst He200sU, IA32HYAU 8 NALYAX Y IM020 He20051 OIUCMABUUE HOHCHUYDL, KO20d
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He2005l HMOm  MewKo8amo OpOCUIC NPOCMUSAMb  COHHYIO  apmepurd  KOCMJISIB020
CMAapukawKu; y KOCMIAB020 CMAPUKAWKU 100 cOOpancs 6 MOPWUHKU, Y KOCHIAB020
cmapuka Ovlia mennas, NYIbCOM Oblowdas wesi U... KAKAs-mo paubs; He2005U JIS3eHYI
HOJCHUYamMu no apmepuu KOCMJIA8020 CMAPUKAWKU, U BOHIOUAS TUNKASL KPOBb 00UNA U
nanbysl, U HOJNCHUYLL, CMAPUKAUWIKA Jice — 0e300po0blil, MOPWUHUCMBIL, TbICLIL — Mym
3annakan Has3pvl0 U 6HIOMHYI0 YCMABUICSA NpAMO 6 ouu ez2o, Hukonas Anonnomosuua,
VMOTAIOUUM BbIPANCEHUEM, NPUCEOAsT HA KOPMOYKU U CUTISICH 3AAHCAMb MPACYUWUMCS NATbYEM
mo omeepcmue 8 uiee, OMKyOd C 4ymMb CALIUHBIMU COUCTNAMU KPACHblEe CMpPYOU 6ce —
npsoanu, npsoanu, npsdaiu...» (Belyj 2007, 279).

Wesenséhnlichkeit zwischen Nikolaj Ableuchow und seinem Vater

Ebenso wie der Vatermord bleibt Nikolajs Liebesbeziehung zu Sofja Lichutina unerfiillt.
Sowohl der gewlinschte Vatermord als auch die gewlinschte Liebesbeziehung symbolisieren,
dass Nikolaj kramptfhaft versucht, seine dionysischen Regungen zu unterdriicken. Die
Anziehung, die Sonja auf Nikolaj ausiibt, erinnert den Senatorensohn daran, dass er fiir
Regungen der Lust empfanglich ist. Nikolaj ekelt vor seinen Empfindungen gegeniiber Sofja
Lichutina. Diesen Ekel iibertragt Nikolaj auf seinen Vater, der wihrend des Zeugungsaktes,
durch den er, Nikolaj, entstanden ist, seiner sexuellen Lust nachgegeben hat.

Nikolaj will seinen Vater toten, da er beim Anblick des Vaters an den Akt seiner Zeugung
denken muss und nicht etwa deshalb, weil sich Nikolaj gegen die Ideale des Vaters wendet.
Die Wesendhnlichkeit zwischen dem Senator und Nikolaj kommt sehr klar durch die
Tatsache, dass Apollon genau jener Gedanke, auf Grund dessen ihn sein Sohn umbringen
will, belastet, hervor. Ebenso wie Nikolaj bei der Vorstellung des Vaters beim Akt der
Zeugung ein Gefiihl wiirgender Ubelkeit iiberkommt «Huxonaii Anonnonosuy — bviéarom sce
wanvle mulciu — npeocmaguir cebe @ueypouxy Anontona AnoanoHosuua 8 MOMeHm
UCNONIHEHUSl CYNPYyHcecKux omuouteHuti K mamepu, Aune [lempoene: u Hukonat Anonnonosuy
C HOBOIUL CUNOU NOYYBCMBOBA 3HAKOMYIO MOWOMY (6€0b, 8 0OUH U3 IMUX MOMEHMOS8 OH U Obl
sauam)y» (Belyj 2007, 273), erinnert sich der Senator selbst mit Ekel an den Akt der Zeugung
seines Sohnes.

Nikolaj Ableuchows Verneinung des dionysischen Ursprungs

Die Auflehnung gegen den Vater und Nikolajs Versprechen an die Terroristen darf man auf
keinen Fall als Rebellion gegen die Tradition verstehen. Nikolaj ist durch und durch
konservativ und will, dhnlich seinem Vater, alles Bestehende, die Kultur Petersburgs, in
einem Zustand apollinischer Unverénderlichkeit bewahren. Nikolaj sieht sich als Teil der
Petersburger Kultur. Sein Unwille richtet sich nicht gegen die Kultur und die bestehenden
Zustinde, sondern gegen den schmihlichen Anfang dieser Kultur, den er im Akt seiner
Zeugung sieht. Nikolaj erkennt und erschrickt dariiber, dass jeder Kultur eine dionysische
Basis zugrunde liegt. In Nikolajs Seele stehen sich die Verneinung des dionysischen
Ursprungs der Kultur und die Anerkennung der bestehenden Kultur unvereinbar gegentiber.
Nikolaj ist in einen inneren Konflikt, der sich in der Physiognomie seines Antlitzes ausdriickt,
geraten: Nikolajs hohe Stirn erinnert an das Antlitz eines Heiligen und steht im Gegensatz zu
seinem liisternen Froschgesicht mit den vorgeschobenen Lippen.
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Alexander Dudkin

Zweideutigkeit Nikolaj Ableuchows und Alexander Dudkins

Die Zweideutigkeit, die dem Gesicht Nikolajs anhaftet, finden wir auch bei Alexander
Dudkin. Das Gesicht Alexanders konnte man in der Biographie eines grolen Mannes oder
unter den Insassen der Irrenhduser finden ,, Sein Gesicht kénne man entweder als Frontispiz in
der Biographie eines grofien Mannes antreffen, oder unter den Insassen der Irrenhduser
(Gerigk 2005, 123).

Der gegenwirtige Kulturzustand spiegelt sich in Nikolaj und Alexander wieder. Nikolaj ist
der tendenziell Heilige und kann als Sohn des Senators eher der Legalitdt zugeordnet werden.
Alexander ist der Abgesandte Lippantschenkos und steht somit eher auf der Seite der
Terroristen. Doch weder Alexander noch Nikolaj konnen voll und ganz einer bestimmten
Gruppe zugeordnet werden. Indem Nikolaj verspricht, seinen Vater umzubringen und von
Dudkin die Bombe entgegennimmt, nihert er sich den Terroristen und dem Untergrund an.
Dudkin empfindet die Zwinge des Terroristenlagers immer stirker, bis er schlielich den
Terroristenfithrer Lippantschenko umbringt und sich dadurch von der Sache der Terroristen
abgrenzt. Nikolaj und Alexander unterscheiden sich im Wesentlichen dadurch, dass
Alexander im Gegensatz zu Nikolaj zur Mordtat fahig ist. Nikolaj verspricht seinen Vater
umzubringen, schafft es psychisch jedoch nicht, sein Vorhaben in die Tat umzusetzen.
Alexander ist den Terroristen nach auflen hin loyal, plant jedoch insgeheim Lippantschenko
umzubringen und setzt sein Vorhaben in die Tat um.

Elemente des Dionysischen in Alexander Dudkins Charakter

Dudkin hat den Lebenslauf eines typischen Rebellen. Er wurde nach Jakutsk verbannt «Bwi
8e0db vy cocnanwl? » - «/la, 8 Axkymckyio obaacmuy (Belyj 2007, 102), kehrte nach Russland
zuriick, arbeitet hier fiir die Partei und fiihrt ein Leben im Untergrund. Im Charakter Dudkins
treten die Merkmale des Dionysischen klar hervor: Alexander ist Alkoholiker und starker
Raucher. Zudem sehnt er sich nach dem bestrumpften Bein einer naiven Studentin «3a
ANK0207IeM S8IAN0C, MCHOBEHHO U NO30PHOE YY8CMBO. K HOMCKe, UHOBAM, K UVIKY HOMNCKU
O00HOU NPOCMOOYUWIHOU KYPCUCMOYKYU, CO8epuleHHo bezomHocumenvhHo ee camoily (Belyj
2007, 107). Dudkin steht im klaren Gegensatz zum Kulturmenschen Nikolaj. Nikolaj schitzt
die bestehende Kultur, will jedoch nicht wahrhaben, dass die Menschen, die diese Kultur
tragen, aus dem schméhlichen Akt der Zeugung hervorgegangen sind. Dudkin gibt sich seinen
Siichten hin und strebt danach, seine Lust mit naiven Madchen auszuleben.

Dudkin, Peter der GroRe und der europdische Mensch

Dudkin wird von den Miénnern Lippantschenkos von Anfang an bespitzelt und hat sich
deshalb in eine Dachkammer zuriickgezogen. Als Dudkin seinen Rausch ausschlift, wird er
von einem merkwiirdigen Traum heimgesucht. Er wird in seiner Dachkammer von einem
Perser namens Schischnarfne aufgesucht. Der Perser verwickelt Dudkin in ein
philosophisches Gesprach und dringt schlielich in Dudkins Kdérper ein, um seine Seele zu
holen. Der Perser symbolisiert den Teufel. Er tritt unter dem geheimnisvollen Namen
Schischnarfne auf. Als Dudkin iiber den Namen Schischnarfne griibelt, wird die Bedeutung

11



des Namens allméhlich klar: Schischnarfne ist die Umkehrung von Enfranschisch und
bezeichnet im Englischen enfranchise=befreien und im Franzdsischen franchir =
iiberschreiten, tibertreten. Interessant ist, dass der Perser nach ein paar Kapiteln in die Gestalt
Peters des Groflen tiibergeht. Als Dudkin in seiner Dachkammer vom ehernen Reiter
heimgesucht wird, leuchtet der Reiter weill auf und ergieft sich dann als rot glithender
Metallstrom in die Adern Dudkins «Memannuueckuii I'ocms, packanruswiuiica noo JyHOU
MbICAYE2PAOYCHBIM IHCAPOM, Menepb cudel neped HUM ONAAIWUL, KpACHO-0a2poeylll, 60m
OH, 6eCb MNPOKANACb, OCIenumenbHo nobenel U HNPomeKk HA CKIOHeHHo20 Anekcanopa
Heanosuua nenensiuyum nomokom, 6 cosepuieHHom opedy Anexcandp Heanosuu mpeneman 8
MHO20COMNY0080M 00vaAmuu: Meonvii Bcaonux memannamu npoauncs 6 e2o scunvly (Belyj
2007, 389).

Peter der GroB3e, der vorher in der Gestalt des Persers Schischnarfne auftritt, symbolisiert den
miindigen, befreiten europédischen Menschen. Der Kontrast zwischen Rot und Weil} steht hier
fiir die apollinisch-dionysische Doppelnatur von Peter dem GroBen. Das Dionysische am
Zaren ist, dass er mit einem beinahe iibermenschlichen Einsatz den finnischen Sumpf in eine
westeuropdische Stadt verwandelt. Das apollinische Element des Zaren ist, dass er mit
eiserner Vehemenz westeuropdische Ideale wie die franzosische Architektur, die franzosische
Kleidung und das Abrasieren des Bartes pflegt und durch seinen diktatorischen Herrschaftsstil
auch fiir seine Untertanen verbindlich macht.

Im Roman Peterburg nimmt Belyj unter den Feinden der bestehenden Ordnung eine
Unterscheidung vor. Dudkin symbolisiert die durch die Befreiung des Individuums gelebte
Miindigkeit. Lippantschenko ist nach aulen hin der Revolutionér, symbolisiert unter dem
Deckmantel der Revolution jedoch die Entmiindigung des Individuums. Als Peter der GroB3e
Dudkin in seiner Wohnung aufsucht, bezeichnet er Dudkin als seinen Sohn «- 3dpaecmeyii,
coinox!» (Belyj 2007, 388). Die in die Zukunft weisende Hand des ehernen Reiters deutet auf
den Feind des europdischen Menschen ,,Und so designiert die ,,in die Zukunft weisende
Hand* des Ehernen Reiters den grundsdtzlichen Feind des ,, europdischen Menschen*
(Gerigk 2005, 127). Den Feind des ,,europédischen Menschen verkorpert Lippantschenko, der
die Menschen durch die Revolution entmiindigen will. Am Ende ermordet der miindig
gewordene Dudkin, der Sohn Peters des GroBlen, auf Befehl des Zaren den Vernichter der
menschlichen Miindigkeit Lippantschenko. Im Buch ,, Andrej Belyjs Peterburg, James Joyces
Ulysses, and the Symbolist Movement* lesen wir beziiglich Dudkin: ,, Dudkin, the young
Evgenij of PuSkins poem, is pursued by the statue to his apartment, and there Peter's statue
tells Dudkin what must be done” (Woronzoff 1982, 51).

Nikolaj Lippantschenko

Der Gegensatz zwischen Nikolaj Lippantschenko und Apollon
Ableuchow

Dem Senator als Hiiter der Ordnung stellt Belyj den Terroristenfiihrer Nikolaj Lippantschenko
gegeniiber. Im Gegensatz zum Senator, der eine Abneigung gegen die Musik hegt, singt
Lippantschenko sentimentale Lieder und spielt dazu Geige. Man konnte sagen, dass der
Senator das Apollinische und der Terroristenfiihrer das Dionysische verkorpert. Apollon
fliichtet sich in die Welt der Geometrie, er lebt fiir die reine, vom allen Aspekten des
menschlichen Lebens unangetastete Kultur. Dinge wie Musik und Sexualitit, die einen Teil
des menschlichen Lebens ausmachen, erzeugen im Senator einen Widerwillen, da sie der
idealisierten Kultur der Geometrie entgegenstehen. Lippantschenko lebt die Kulturlosigkeit.
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Er hat ein Verhiltnis zu Sonja, die wenig auf ihr AuBeres achtet und stets auf sexuelle
Zuneigung erpicht ist. Lippantschenko wird im Roman als regelrechtes Monstrum
beschrieben. Er hat den Kopf einer Frithgeburt, tiber deren weiches Gehirn sich frithzeitig ein
harter Schiddelknochen gebildet hat «7ax enumamenvuwili pazbop uyoosuwHol 20108bl
8b10AB8AL UL OOHO: 2071084 ObLIA — 20]I080U HEOOHOCKA, Yel-Mo XUIEeHbKUL Mo32 00poc
panee CpoKa HCUPOBLIMU U KOCMAHBLIMU HAPOCMAMU, U 8 MO 6peMs KaK J0OHAs KOCMb
8b10ABANACH UPE3ZMEPHO HAPYHCY HAOOPOBHBIMU Oyeamu (HOCMOmMpuUmMe HA Yepen 20pUuiibl), 8
Mo 8pemsi nod KOCmbvlo, Modcem Oblmb, NPOMeEKal Henpusmuslli npoyecc, Ha3vl8aemvlii 8
obweaxcumuu pazmsieuenuem mosea» (Belyj 2007, 346).

Die Frihgeburt Lippantschenko

Indem Lippantschenko mit Tieren und mit einer Frithgeburt verglichen wird, entsteht der
Eindruck, der Terroristenfithrer ist in einem Stadium der Infantilitit zuriickgeblieben.
Lippantschenkos AuBeres erinnert an den Kdrper eines missratenen Kindes und auch geistig
ist er einem Kleinkind kaum voraus. Lippantschenko lebt fiir seine Triebe und wird als
dummschlau, aggressiv und begriffsstutzig beschrieben. Er ist zu keiner hoheren Kultur fahig,
sondern kann in seiner Aggressivitdit nur die harte, brutale Parteiarbeit bewiltigen. In
Lippantschenkos zuriickgebliebenen Geist haben sich moralische Grundsitze, die das Toten
verbieten und die menschliche Wiirde schiitzen nicht herausgebildet. Lippantschenko plant,
den Senator eiskalt durch die Bombe umzubringen. Interessant ist, dass Lippantschenko die
praktische Arbeit an seine Ménner {libergibt und sich nicht selbst die Finger schmutzig macht.
Er befiehlt Dudkin die Bombe an Nikolaj zu tibergeben und hélt sich als Parteioberhaupt eher
im Hintergrund ««Bom-c Anexcandp Heanosuu, 6om-c umo, poOHOU MOU, 9MOM Bbl Y3EJ0K» -
Jlunnanuenxo nokocuics — «cHeceme HemeonenHo k Huxonarwo Anonnonosuuy»y (Belyj 2007,
45).

Lippantschenko hat sich in der Gruppe der Terroristen durchgesetzt und ist als Oberster des
gesamten Untergrundes hervorgegangen. Lippantschenko reprdsentiert die Partei und den
herrschenden Untergrund. Die Bombe wird als Bombe der Partei bezeichnet «Ilenn [lennosuu
Ilenn, Komouek youcacnoeo cooepicanus, ecms NPOCMO-HANPOCMo napmuinas 6omba: mam
OHA HecbluWHO cmpekoyem gonocunkol u cmpeaxkamuy (Belyj 2007, 302).

Der Eindruck der Infantilitit Lippantschenkos wird dadurch verstérkt, dass seine Lippen mit
denen eines Sauglings, in denen der Schnuller fehlt, verglichen werden. Bei der Beschreibung
der Gestalt Lippantschenkos erwéhnt Belyj auch die Speckfalte, die sich zwischen dem Kopf
und dem Nacken des Terroristenfiihrers befindet. Beim Betrachten der Speckfalte entsteht der
Eindruck, Lippantschenko habe auch hinten ein Gesicht. Die Speckfalte wirkt wie der
grinsende zahnlose Mund einer hdsslichen Fratze ohne Mund und Augen «Bopye 6e3nuxoii
VABIOKOW NOBbIOABUNACL MENHC CHUHOU U 3AMBLIKOM JHCUPOBAsl WEUHASI CKAAOKA: MOYHO 8
Kpecie mam 3aceno 4yoosuuje; U NpeoCmasulach wies JUYOM, MOYHO 8 Kpecie 3dcCeio
yyoosuwe ¢ 0Oe3HOCOU, 6e321a3010 Xaperlo; U Npeocmasunach welHas ckiaoka — 6e33y00
pasopsannvim pmomy» (Belyj 2007, 349).

Lippantschenko als Opfer seiner eigenen Partei

Im Roman geht Lippantschenko als Opfer seiner eigenen Partei hervor. Von Anfang an fiihlt
sich der Terroristenfiihrer durch die eigenen Leute bespitzelt und wird schlieBlich auch von
einem seiner Manner umgebracht. Durch seine Schlauheit hat sich Lippantschenko an die
Spitze der Partei hinaufgearbeitet, war aber danach nicht klug genug, um seine Position zu
halten und sich vor Angriffen parteiinterner Gegner zu schiitzen. Auch bei dem geplanten
Mord des Senators ging Lippantschenko unprofessionell ans Werk. Er hat psychisch labilen,
alkoholisierten Méannern wie Dudkin ein wichtiges Vorhaben der Partei anvertraut und die
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Sache zu wenig selbst in die Hand genommen. Ein weiterer Fehler des Terroristenfiihrers
bestand darin, dass er Nikolaj, den Senatorensohn, in seinen Plan integriert hat. Mit einem
gewissen Gefiihl fiir Menschlichkeit hétte Lippantschenko begriffen, dass Nikolajs
Versprechen, seinen Vater umzubringen, nur eine gegenwértige Laune des psychisch
geschwichten Senatorensohns war und dass ein Sohn aus gutem Hause, der durch seinen
einflussreichen Vater hohe Positionen im Staat erlangen kann, kaum seinen Vater umbringen
wird, um einer Untergrundpartei zu helfen, ihre Position im Staat zu festigen.

Das verbindende Element zwischen Apollon Ableuchow und Nikolaj
Lippantschenko

Trotz aller Unterschiede im Wesen, den Idealen und der gesellschaftlichen Position Apollon
Ableuchows und Nikolaj Lippantschenkos haben diese zwei Charaktere eine Gemeinsamkeit:
Sowohl Ableuchow als auch Lippantschenko treiben ein Ideal ins Extreme und erweisen sich
beide als lebensunfdhig. Ableuchow sondert sich so weit er kann von seiner Umwelt ab und
lebt nur mehr fiir die Geometrie. Er treibt das Apollinische ins Extreme. Dem
Terroristenfithrer fehlt jeglicher Zugang zur Kultur, er lebt ausschlieBlich fiir seine Triebe,
gibt sich dem alkoholischen Rausch und sentimentalen Liedern hin und setzt seine Ménner
aus der Partei unter Druck. Er treibt das Dionysische ins Extreme. Die Personen des Senators
und des Terroristenfithrers gehen im Roman beide zugrunde. Lippantschenko wird
umgebracht, Ableuchow geht in Pension und erhélt nicht den angestrebten Ministerposten, der
ihn vom Senatorenamt auf eine hohere Ebene im russischen Staat gefiihrt hétte.

Belyj bringt sowohl Lippantschenko als auch Ableuchow mit dem Tod in Verbindung.
Ableuchow empfindet sich als Skelett und erscheint seinem Sohn wie der Tod mit Zylinder
«C orcenmuim-ocesmolmM IUYOM, UCMOWEHHBIU, 2eMOPPOUdatbHblil Anonion Anoanonosuy
Abneyxos, pooumens, nHanomunan cmepms 6 yuaunopey (Belyj 2007, 273). Lippantschenko
hat die graue Farbe eines Leichnams «Po3o06uviil ysem nuya odxcenmusics, npoMaciuics, csi —
sayaicacan cepoii breonocmoto mpyna» (Belyj 2007, 483).

An den Personen des Terroristenfiihrers und des Senators erkennt man, dass das Apollinische
und das Dionysische aufeinander angewiesen sind und sich nicht getrennt voneinander
verwirklichen lassen. Wer sich lediglich seinen Trieben und der Trunksucht hingibt geht
ebenso zu Grunde wie jener, der sich vollkommen von der Realitit abhebt und in
Scheinwelten, in denen keine Gefiihle, sondern nur geometrische Figuren existieren,
dahinvegetiert.

Der Gegensatz zwischen dem ,,Europaischen” und dem
,Mongolischen*

Christus im Spannungsfeld zwischen dem , Européaischen® und dem
,Mongolischen®

Man darf bei der Analyse des Romans auf keinen Fall das Europédische mit dem Apollinischen
und das Mongolische mit dem Dionysischen gleichsetzen. Das Mongolische bezeichnet das
unvereinbare Nebeneinander des Apollinischen und Dionysischen. Indem man ein Element
ins Extreme treibt, kommt es langfristig zur Vernichtung der Kultur. Lippantschenko will die
Kultur durch Zerstorungswut und Kulturlosigkeit ausldoschen. Der Senator fithrt den
Untergang der Kultur herbei, indem er sie konservieren, d.h. nicht der geringsten
Verdnderung aussetzen mochte. Das Europdische bezeichnet jene, in der Gestalt Peters des
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Groflen verkorperte, Mischung aus Dionysischem und Apollinischem, welche die Kultur
langfristig erhdlt. Das Dionysische ist vorerst wichtig, um den Grundstein einer Kultur zu
legen und eine européische Stadt in einem Sumpf zu bauen. Nachdem die Basis fiir die Kultur
gelegt ist, tritt das Apollinische in den Vordergrund. Die in der Kultur lebenden Menschen
miissen bestimmte Regeln und Normen einhalten, um die Kultur zu pflegen und vor dem
Untergang zu bewahren. Nachdem die Kultur aufgebaut ist, konnte das Dionysische darin
bestehen, dass es bestimmte Menschen gibt, die nach dem Untergang der Kultur trachten und
von den Tragern der Kultur bekdmpft werden miissen. In diesem Punkt wird Dudkin dem Bild
eines Tragers der Kultur gerecht. Das europdische Petersburg wird von den mongolischen
Streikenden mit den mandschurischen Pelzmiitzen durchdrungen.

Uber diesem Konflikt steht die mystische Figur des Christus. Christus steht fiir den Frieden,
der alle Menschen zu einem Volk macht. Der Konflikt zwischen dem Mongolischen und
Européischen macht ihn schwermiitig, worauf die Bezeichnung der Traurige, Lange «xmo-mo
neuanvuoii u onunnsitiy (Bely] 2007, 214) hindeuten konnte. Aus den Worten «Bwr sce
ompekaemecb om MeHs: 5 3a ecemu eamu xoxcy. Ompexaemecsb, a NOMoOM npusviéaeme...»
(Belyj 2007, 216), die Christus an Sofja Lichutina wendet, geht hervor, dass die Personen im
Roman Christus keine Beachtung schenken, sich von ihm sogar abgrenzen. Christus, Symbol
des Friedens und der Versohnung, sicht den Menschen ihre Ignoranz nach und folgt ihnen,
damit er ihnen helfen kann, wenn sie ihn zu Hilfe rufen. Christus steht im Gegensatz zur
erbarmungslosen Welt, die von der Zerstorungswut der Terroristen, dem Konflikt im Hause
Ableuchow und dem Riickzug in die Isolation durch den Senator geprigt ist.

Die zweite mystische Figur im Roman ist Peter der Grof3e. Fiir ihn ist eine Versohnung mit
dem Mongolentum undenkbar. Der Geist des groen Reformers entfaltet sich in Dudkin, der
Lippantschenko im Namen Peters des Grofen ermordet. Der titanische Herrscher ist der
Antichrist, der sein europiisches Ideal gewaltsam durchsetzen will und dabei jede Stromung,
die sich gegen dieses Ideal wendet, im Keim erstickt.

Der Gegensatz zwischen dem ,Westlichen“ und dem , Ostlichen® in
geometrischen Formen

Der Gegensatz zwischen dem Europdischen und dem Mongolischen kann in weiterer
Ausfiihrung als Gegensatz zwischen dem Westlichen und Ostlichen aufgefasst werden. Das
Westliche wird in jenen Dingen, die das alte Petersburg verkorpern, symbolisiert. Das
Ostliche bezeichnet jene Dinge, die das Ideal des europiischen Petersburg bedrohen oder ihm
entgegenstehen. Westlich sind die spitz in die Hohe ragende Admiralitdt und der in einer
Geraden verlaufende Newskij Prospekt. Ostlich sind die Streikenden mit den
mandschurischen Pelzmiitzen, die Inseln, auf denen die nach Revolution strebenden Arbeiter
wohnen und die asiatischen Reiherhorden aus dem Ural ,, Horch, horch: Das Stampfen von
Pferdehufen aus den Steppen des Ural“ (Gerigk 2005, 148).

Der Konflikt zwischen dem Ostlichen und dem Westlichen lisst sich auf der geometrischen
Ebene auf den Konflikt zwischen der Linie und dem Kreis iibertragen. Symbole des alten
Petersburgs beschreiben eine Linie «/Iunuu! Tonvko 6 éac ocmanacy namsams nempocko2o
Ilemepoypea» (Belyj 2007, 323). Der Newskij Prospekt ist eine grade Linie, da er ein
europdischer Prospekt ist. Die Tiirme der Admiralitit und der Peter- und Pauls-Festung,
beides signifikante Bauwerke der europdischen Kultur, ragen als gerade Linien in die Hohe.
Der in die Zukunft weisende Arm des Reiterstandbildes Peters des Groflen beschreibt eine
Linie. Im Gegensatz zu den Linien steht der auf dem geraden Newskij Prospekt zirkulierende
Tausendfiiler «llonzyuas muoconodicka youcacua. (...) Hem maxoco npedena y noockoil
MHO2OHOMNCKU, U HUYUMO ee He CMEHsem, ee 36eHbsl MEHSIIOMCS, d OHA — ma Jice 6Csl; 20e-mo
mam, 3a 80K3A10M, 3A8EPHYIACH ee 20]108a, xeocm npocynym 6 Mopckyioy (Belyj 2007, 323).
Er besteht aus einer anonymen Menschenmenge, in der die Streikenden mit den
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mandschurischen Pelzmiitzen vertreten sind. Der TausendfiiBler bewegt sich in
Kreisbewegungen fort und verstdfit gegen das europdische Gesetz, nach dem jede Bewegung
eine Linie beschreiben muss. Im Roman stehen die Linien fiir die klaren Gesetze und die
feststehende Ordnung, die das Europidische kennzeichnen. Der in Kreisen zirkulierende
TausendfiiBler steht fir das Ostliche Chaos, das keine klar definierten Gesetze kennt und
indem die Menschen unfdhig sind, sich an eine festgelegte Ordnung zu halten.

Lippantschenko und das mongolische Element

Im Roman vertritt Lippantschenko das mongolische Element. Lippantschenko strebt nach
Umwilzung, nach dem Tod des Senators und dem Sturz der russischen Regierung.
Lippantschenko setzt seine Manner unmenschlich unter Druck und strebt krampthaft nach der
Verwirklichung der Revolution. Lippantschenko kdmpft gegen die bestehende Ordnung, doch
er vergisst dabei, die Ziele seiner Partei klar zu definieren. Der Terroristenfiihrer sehnt sich
Zerstorung herbei, doch es wird nicht klar, was er nach der Vernichtung selbst aufzubauen
gedenkt. Lippantschenko vertritt das Dionysische, dass sich in keiner Weise mit dem
Apollinischen, mit der Bewahrung der bestehenden Ordnung, in Einklang bringen ldsst.
Lippantschenkos Gegenspieler Ableuchow vertritt ebenfalls das Mongolische. Der Senator
wiinscht sich die Konservierung des gegenwértigen Systems und definiert dabei nicht,
welches Ziel er verfolgt. Mdoglicherweise denkt der Leser zunédchst, Ableuchow wolle den
Staat unverdndert lassen, um seinen Wohlstand zu erhalten oder um eine noch héhere Position
im Staat zu erlangen. Wenn dies der Fall wire, miisste sich der Senator aktiver gegen die
Terroristen, die bereits auf offener Strale in Form von Rebellen mit mandschurischen
Pelzmiitzen sichtbar sind, wehren und diirfte sich nicht in seiner Scheinwelt der Geometrie
verkriechen. Im Kampf gegen den Terrorismus, miisste der Senator Mitstreiter um sich
scharen und kann sich nicht hinter seinem Aktensto3 verziehen, das Telefon als einziges
Kommunikationsmittel verwenden und auf bessere Zeiten warten. Dem Leser scheint es, als
wiirde Ableuchow den Kampf gegen den Untergrund von Anfang an aufgeben und sich aus
Arger und Resignation seine Scheinwelt aufbauen. Durch sein Leben, dass aus Isolation und
Riickzug in die Geometrie bestimmt wird, vertritt Apollon das rein Apollinische, das sich
unmdglich mit dem nach Zerstérung, Umwilzung und Verdnderung strebenden Dionysischen
vereinbaren lésst.

Nikolajs Verweigerung des Gesetzes des Werdens

Fiir mich vertritt Nikolaj eine Position zwischen seinem Vater und dem Terroristenfiihrer.
Zum einen ist der junge Ableuchow seinem Vater sehr dhnlich, d. h. er neigt ebenso zum
apollinischen Extrem. Nikolaj hegt eine Neigung fiir Geometrie und verbringt seine Zeit meist
alleine. Er zieht sich von seinem Vater zuriick und wird in seinem Zimmer nur hin und wieder
von Alexander Dudkin aufgesucht «4Anonion Anonnonosuu cnposun ynaoarowum 2onocom. -
«Yacmo y mebs, Opyscouek, Ovisaem..Mm...6om mom...» (...) — «Anrexcandp Heanosuu
Jlyoxun!.. Hem... Ymo 6vi...» - (...) — «Tak cebe, 3axooum ko muey»» (Belyj 2007, 149). Auf
der anderen Seite ist Nikolaj mit seinem Leben unzufrieden. Er schitzt die Kultur, deren Teil
er als Philosophiestudent ist, doch er revoltiert gegen das Faktum, dass einer Kultur eine
schreckliche Basis zugrunde liegt. Nikolaj assoziiert seinen Vater mit dem Akt der Zeugung
und verspiirt den terroristischen Drang, den Vater auszuloschen. In seiner Unzufriedenheit
und in seinem Wunsch die Regel, dass der Kultur ein schiandlicher Anfang zugrunde liegt,
auszuloschen, verbiindet sich der erzkonservative Senatorensohn mit den Terroristen und
weicht von seiner apollinischen Linie teilweise ins Dionysische ab. Am Ende siegt in Nikolaj
das Apollinische, denn er bringt es nicht zustande, den Vater umzubringen und sein
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Versprechen an die Terroristen zu erfiillen. Nikolaj hat jedoch durch den Kontakt zu den
Terroristen gezeigt, dass er zumindest in Gedanken nicht nur zum Studium und zu
geometrischen Traumwelten, sondern auch zu revolutionidren Ansinnen fahig ist. Nikolaj ist
auch einer jener Personen, die am Ende des Romans nicht zu Grunde gehen. Die apollinische
Person des Senators wird durch die Pensionierung ausgeloscht, der dionysische
Terroristenfilhrer wird umgebracht. Nikolaj arbeitet im Epilog schon zwei Jahre als
Agyptologe und beschiftigt sich mit dem ,,Totenbuch® und den Schriften Manethons
«Huxonati Anonnonosuu 30ecv 06a 2oda, 3anumaemcs 6 bynaxckom mysee. «Kuuey
Mepmevix» u 3anucu Maneghona moaxkylom npespamuo; 01 NbIMAUBO20 OKA 30€Chb WUPOKULL
npocmop,; Huxonaii Anoanonosuu npoeanuncs ¢ Eeunmey (Belyj 2007, 533). In seiner am
Anfang des Romans stark ausgeprigten Abneigung gegen den Vater, verweigert Nikolaj das
Gesetz des Werdens. Er hitte gerne, dass man den Akt der Zeugung autheben konnte und das
die Menschen als Trager der Kultur aus dem Nichts entstehen wiirden. Auf dem unmdglich
realisierbaren Wunsch Nikolajs basiert sein inneres Dilemma, dass er durch den Vatermord
iiberwinden will.

Dudkin — ein europaischer Charakter

Alexander Dudkin konnte man im Roman als europdischen Charakter deuten. Zuerst arbeitet
Dudkin fiir die das mongolische Element verkorpernde Sache Nikolaj Lippantschenkos und
iberreicht dem jungen Ableuchow die Bombe zur Ermordung des Senators. Bald merkt man
jedoch, wie sich Dudkin von Lippantschenkos Mongolentum zumindest ansatzweise abgrenzt.
Er wohnt in einer Dachkammer, in der er die Zwénge der Partei nicht so stark empfindet.
Wihrenddessen sich Dudkin immer mehr von den mongolischen Terroristen abgrenzt, wird er
in seiner Dachkammer von der mystischen Gestalt Peters des GroBen aufgesucht. Der
Imperator bezeichnet Dudkin als seinen Sohn «3dpascmsyu, ceinox!» (Belyj 2007, 388). Fiir
mich liegt der Kern dieser Bezeichnung darin, dass Peter der Grofle, Sinnbild fiir das
Europdische, in Dudkin seinen Nachfolger sieht. Peter hat durch die Erschaffung des
europdischen, zivilisierten Petersburgs und durch die teilweise gewaltvolle Verbreitung der
europdischen Kultur unter seinen Untertanen eine groBartige Kulturtat vollbracht. Indem sich
Dudkin von den Terroristen entfernt, kommt er Peter immer ndher. Dudkin wird immer
weniger Terrorist, strebt andererseits auch nicht danach, die bestehende Kultur ohne
Verdnderung zu konservieren. Dudkin lauft also nicht Gefahr, durch das rein Apollinische
wiederum ins Mongolische abzufallen. Durch die Abgrenzung von den Terroristen beginnt
sich Dudkin immer mehr zu einer eigenen Personlichkeit zu entwickeln. Dudkins
Personlichkeitsbildung gipfelt darin, dass ihm Peter der GroB3e seinen Geist in Form eines
gleiBenden Metallstroms, der durch Dudkins Adern flieBt, einfloBt «Memannuueckuii I'ocmo,
PACKATUBWUTICS MO0 JIVHOU  MBICAYEZPAOYCHbIM — JICAPOM, Menepb Ccuoeil nepeo Hum
onanawull, KpacHo-0azposvlil, 60Mm OH, 8eCb NPOKANACh, OCLENUMenbHO nobenen u npomex
Ha CKIOHeHHo20 Anexcamopa Heanosuua nenensiyum NOMOKOM;, 8 COBEPUICHHOM Opedy
Anexcanop Heanosuu mpeneman 6 MHO20COMNY0080M 0Ovamuu: Meouwvii Bcaouux
memannamu npoauncsa 6 e2o xcuavly (Belyj 2007, 389). Der Schmerz, den man mit dem
flissigen Metall in Dudkins Adern assoziieren konnte, verkorpert wahrscheinlich den
schrecklichen Anfang einer groBen Kultur. Durch Peters Geist wird Dudkin zu einer
miindigen Personlichkeit, doch zunéchst verursacht dieser Geist in Form von fliissigem Metall
in Dudkin grof3e Schmerzen. Die Tatsache, dass Dudkin zu einer europédischen, eigenstindig
denkenden Personlichkeit geworden ist, wird in der Féhigkeit zur Ermordung des
mongolischen Terroristenfiihrers Lippantschenko deutlich.
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Petersburg als Grenze zwischen dem Osten und dem Westen

Nach der Sichtweise, die Belyjs Roman Peterburg zugrunde liegt, wird Petersburg
gewissermallen als Ort an der Grenze zwischen dem Osten und dem Westen gesehen. In
Petersburg trifft die europdische Kultur auf die Kulturlosigkeit der Streikenden mit den
mandschurischen Pelzmiitzen. Westlich von Petersburg liegt Europa, nach dessen Vorbild
Petersburg erbaut wurde und an dem sich Peter der Grofe bei der Modernisierung und
Kultivierung des russischen Imperiums orientiert hatte. Ostlich von Petersburg beginnt die
Einflusssphdre des Mongolischen. Aus dem Osten kommen die Streikenden mit den
mandschurischen Pelzmiitzen, aus den Ebenen 6stlich von Petersburg dringt das Scharen der
Pferde asiatischer Reiherhorden an das Ohr des Senators «uy — npucaywaiicsa: 6yomo monom
oanekuii; mo — ecaonuxu Yuneus-Xanay (Belyj 2007, 459).

Die Rolle von Peter dem GroRen im Roman

Die Wechselwirkung zwischen Apollinischem und Dionysischem

Peter der GroBe verkorpert die Einheit aus Apollinischem und Dionysischem. Das
Apollinische an Peter ist, dass er als Griinder Petersburgs fiir Staat und Ordnung steht.
Gleichzeitig erkennt er, dass das rein Apollinische mit der Zeit erstarrt. Um diesem Prozess
entgegenzuwirken, benotigt Peter das Dionysische, den Drang nach Verdnderung und die
Kraft der Zerstorung. In Sofja Lichutinas Gedanken treffen wir den ehernen Reiter, der mit
seinen metallischen Hufen die Pflastersteine zerbersten ldsst « Touno nexuii memannuuecxkuti
KOHb, 360HKO YOKASl 8 KAMEHb, ) Hee 3 CNUHOU NOPACMAnmsleéan omiemesuiee, MoOYHO MAaM
3a CHUHOIO, 360HKO YOKASl 8 KAMEHb, NOCHALCA 3a Helo Memaauyeckull écaonuxy (Belyj 2007,
217). Das StraBBenpflaster ist ein apollinisches Element. Unbeweglich bedeckt es einen Teil
Petersburgs und bildet als Einrichtung, durch die der Transport in Petersburg erleichtert wird,
einen Teil der europdischen Kultur. Die Menschen, die auf dem Stralenpflaster gehen, konnte
man als Dionysisch bezeichnen. Sie befinden sich im Zustand stdndiger Veridnderung, indem
sie sekiindlich ihre Position auf dem ruhenden Straenpflaster verdndern. Die dionysische
Zerstorungswut im ehernen Reiter vernichtet das apollinische Pflaster und hinterldsst ein
Chaos. Durch den dionysischen Schaffensdrang kann man aus dem Chaos des zerstorten
Pflasters wiederum eine gepflegte Strale machen. Es kommt also zu einem Kreislauf, indem
sich das Dionysische und Apollinische gegenseitig ergénzen. Das Apollinische geht im
Zustand ewigen Seins zugrunde. Das Dionysische zerstort das Apollinische aktiv.
Gleichzeitig hat das Dionysische die Kraft, etwas Neues zu schaffen, das dann wieder fiir eine
Weile dem apollinischen Zustand des Seins iiberlassen werden kann. Ahnlich wie das
Dionysische das Apollinische vor dem Untergang durch den Zustand des ewigen Seins
bewahrt, bewahrt das Apollinische das Dionysische davor, durch den unausweichlichen
Drang nach Zerstérung und Verdnderung im ewigen Kreislauf von Zerstorung und
Erneuerung gefangen zu sein. Das Dionysische wiirde ein Bauwerk téglich zerstoren und neu
aufbauen, doch durch das Apollinische wird es moglich, dass ein entstandenes Bauwerk eine
Zeit lang apollinisch bestehen kann und erst nach einiger Zeit wiederum dem dionysischen
Drang nach Zerstdrung und Verdnderung unterworfen wird. Ohne das Dionysische wiirde es
nichts geben, was apollinisch existieren konnte und ohne das Apollinische wiirde es nichts
geben, was nach seiner Erschaffung durch das Dionysische das Recht zu existieren hétte. Fiir
die Entstehung und Existenz einer Sache ist also eine Mischung aus Apollinischem und
Dionysischem nétig. Der Ausspruch des Reiterstandbildes  «/ co6ar0 6e3 6036pama» (Belyj
2007, 270) zeigt uns das dionysische Element in Peter dem Groflen. Indem etwas
unwiederbringlich zerstort wird, schafft sich das Dionysische Raum, etwas Neues zu kreieren,
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das nach einiger Zeit wieder in den Zustand apollinischen Seins iibergehen kann. Der
Ausspruch «/a, oa, 0a...Omo — a...» (Belyj 2007, 270), der an verschiedenen Stellen des
Romans erscheint, bejaht den Prozess des Werdens im Namen des ihn aushaltenden Ich.

Die Rolle der Skulpturen in Peterburg

Ein wichtiges Symbol fiir das Apollinische sind im Roman verschiedene Skulpturen. Es ist
von steinernen Riesen die Rede und das Haus des Senators wird durch Karyatiden
geschmiickt «Tam, Hanpomus, uepnen nepexpecmok; u mam — Ovlia Yauya, KAMeHHO
NPUHABUCIA MAM KAPUAMuUOa noovesod. ¥ u p e dic 0 e H U e 8038blulanocs ommyoa: Y up e
JdC 0 e H U e, 20e 21a8eHcmB08al HA00 6cem Anonnon Anoanonosuu Abneyxosy (Belyj 2007,
333). Die Skulpturen sind dem Prozess der Erosion ausgesetzt. Am Beispiel der Skulpturen
wird der Aufeinanderprall und die gleichzeitige Wechselbeziehung zwischen Apollinischem
und Dionysischem besonders deutlich. Das Dionysische hat die Kraft zu erschaffen und zu
zerstoren, wohingegen das Apollinische lediglich die Kraft zu existieren hat. Das Apollinische
konnte ohne das Dionysische nicht existieren, andererseits ist es in seiner Existenz stindig
durch die Zerstorungskraft des Dionysischen bedroht. Durch die Kraft des Dionysischen wird
es moglich, die Skulpturen zu erschaffen. Die vollendeten Skulpturen konnen am
apollinischen Prozess des Seins teilhaben. Sofort nachdem der dionysische Schaffensprozess
beendet und die Skulpturen vollendet sind, setzt gleichzeitig mit dem Prozess des Seins die
Zerstorungskraft des Dionysischen ein. Zunidchst konnte sich diese Zerstorungskraft in
Naturelementen wie Wind und Regen, durch welche die Skulpturen immer mehr zerfallen,
dulern. Im Roman wird das Dionysische als ewig fortdauernder Prozess des Erschaffens und
Zerstorens, der in sich selbst nicht aufgehalten werden kann, aufgefasst. Aus dem
dionysischen Schaffensdrang geht das Apollinische hervor, dass sich in seiner Kraft zur
statischen Existenz gegen die dem dionysischen Schaffensdrang zugrundeliegende
Zerstorungskraft wendet. Aus dem dionysischen Schaffenstrieb geht der apollinische Traum
des Seins hervor.

Der europdische Apell und die mongolische Verfiihrung

Belyj stellt den europdischen Appell Peters des Groflen der mongolischen Verfiihrung
gegeniiber. Der europédische Appell ist ein Aufruf an die miindigen Menschen, in deren Wesen
sich das Apollinische und Dionysische die Wiege halten. Diese Menschen konnen eine Kultur
aufbauen und sie danach auch erhalten. Die mongolische Verfiihrung ist die Verfiihrung des
Menschen, in den Zustand der Unmiindigkeit zuriickzufallen. Im Zustand der Unmiindigkeit
wollen die Menschen gegenwirtig bestehende Dinge keinen Verdnderungen aussetzen oder
verlieren sich im pausenlos sich wiederholenden Prozess des Werdens und Vergehens.

Die Definitionen des Dionysischen und Apollinischen, die im Roman in verschiedenen
Formen zutage treten, werden in der Geburt der Tragédie aus dem Geiste der Musik von
Nietzsche explizit dargelegt: ,, Psychologische Grunderfahrungen: mit dem Namen
,,apollinisch* wird bezeichnet das entziickte Verharren vor einer erdichteten und ertrdumten
Welt, vor der Welt des schonen Scheins als einer Erlosung vom Werden: auf den Namen
Dionysos ist getauft, andererseits, das Werden aktiv gefasst, subjektiv nachgefiihlt, als
wiitende Wollust des Schaffenden, der zugleich den Ingrimm des Zerstérenden kennt* (Gerigk
2005, 116).
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Die Rolle von Jesus Christus im Roman

Die mystische Person Jesus Christus

Die Hauptfiguren im Roman werden in einer fixen Position, in die sie sich immer weiter
hinein leben, eingefiihrt. Der Senator wird als kontaktscheuer Greis in die Handlung
eingefiihrt und behilt diese Eigenschaft bis zum Ende des Romans. Lippantschenko wird uns
als Terroristenfiihrer présentiert und steht in dieser Rolle bis zu seinem Tod. Belyjs Christus
steht auBerhalb des Weltgeschehens, er ist vom Gegensatz zwischen Apollinischem und
Dionysischem vollig losgelost. Die Tatsache, dass fiir Christus alle Menschen gleich sind,
wird durch seinen Ausspruch, dass er jeglichem Menschen folgt, hervorgehoben. Christus ist
jeder Mensch ein Anliegen, ganz egal welche Position er innehat oder zu welcher Partei er
gehort. Durch seine neutrale Einstellung wird Christus zur Erlosung vom Zwang der Ich-
Findung. Das Individuum muss sich in der Welt nicht klar definieren, um von Christus
akzeptiert zu werden. In der Person Christus heben sich alle im Roman vorkommenden
Gegensatzpaare auf. Der Leser konnte dazu verleitet werden, Christus der Person Peters des
GroBen gegeniiberzustellen und Christus selbst somit wiederum zum Teil -eines
Gegensatzpaares zu machen. Christus mag einen Kontrast zum titanischen Griinder
Petersburgs bilden, doch man kann diese beiden Charaktere nicht direkt zueinander in
Beziehung setzen. Peter ist im Roman allgegenwirtig. Sein Standbild mit dem ausgestreckten
Arm steht im Zentrum Petersburgs, er jagt durch die Traume Sofja Lichutinas und er besucht
Dudkin in seiner Dachkammer. Peter hat groBen Einfluss auf das Geschehen im Roman. Sein
Geist dringt in seinen auserwdhlten Sohn Dudkin und befdhigt ihn zum Mord an
Lippantschenko. Im Gegensatz zu Peter dem GroBen présentiert sich uns Christus als
fliichtige, visiondre nur die Oberflache streifende Erscheinung. Sofja Lichutina ist die einzige
Person, der Christus im Roman begegnet. Christus versucht nicht, Sonja auf irgendeine Weise
zu beeinflussen. Er will ihr nur klar machen, dass er auf keinen Menschen vergisst. Nachdem
Christus die Worte «Bwl 6ce ompexaemecy om meHs: 5 3a ecemu eamu xoxcy. Ompexaemecs,
a nomom npuswigaeme...» (Belyj 2007, 216) gesprochen hat, verfliichtigt er sich sehr schnell
wieder. In den Worten von Christus erkennt man einen Vorwurf. Das Wort alle im Christus-
Zitat konnte darauf hinweisen, dass sich dieser Vorwurf an die gesamte Menschheit richtet.
Christus' Vorwurf, dass sich die Menschen von ihm los sagen, besteht wahrscheinlich darin,
dass die Menschen wie unsere Hauptcharaktere krampthaft versuchen, eine Position im
Weltgeschehen, dass zwischen dem Dionysischen und Apollinischen gut eingebettet ist, zu
finden und in dieser Position immer mehr verharren, anstatt auf Christus zu vertrauen und den
Gegensatz zwischen dem Dionysischen und Apollinischen zu {iberwinden. Christus hat keinen
aktiven Einfluss auf die Personen im Roman und den Verlauf der Handlung, doch sein ruhiger
Geist und seine Kraft der Vers6hnung hiillt das grausame, rastlose Weltgeschehen in eine
Wolke des Segens und der Erlosung. Christus ist die Erlosung vom Zwang der Ich-Findung
und von der hektischen Suche nach der eigenen Position im Weltgeschehen.

Konflikt zwischen Legalitat und Untergrund

Der Kontrast im Wesen der mystischen Figuren Christus und Peter dem GrofBlen steht in
keinem Zusammenhang mit dem fiir die Handlung des Romans so wichtigem Konflikt
zwischen Legalitdt und Untergrund. Christus kann nicht als Vertreter der Legalitdt gelten. Er
wendet sich an alle Menschen, also an Vertreter der alten Ordnung und Gesetzlichkeit, sowie
auch an Terroristen, welche die alte Ordnung vernichten wollen. Die allgegenwirtige Figur
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Peters kann eher als aktive Kraft im Konflikt zwischen Legalitdt und Untergrund gesehen
werden. Peter ldsst sich in gewisser Weise der Legalitit zuordnen, da er den Antrieb fiir die
Ermordung Lippantschenkos durch Dudkin bildet. Peter grenzt sich jedoch auch vom Senator
und seinem Sohn, den klassischen Vertretern der Legalitdt, ab. Peter verkorpert den
europdischen Menschen, indem sich das Apollinische und Dionysische die Waage halten. Die
Ableuchows sind durch ihren Drang das Alte unverdndert zu erhalten zum Ideal Peters des
Groflen unfidhig und entfernen sich somit geistig vom titanischen Griinder Petersburgs.

Die Begnung zwischen Christus und Sofja Lichutina

Die Begegnung zwischen Christus und Sofja Lichutina hat einen geheimnisvollen Charakter.
Die Ballsile leeren sich mehr und mehr und plétzlich erkennt Sofja eine hohe, in weillen
Atlas gehiillte Gestalt, die aus einem der Sile auf sie zugeht. Bei der hohen, weiflen Gestalt
handelt es sich um jemanden, den Sofja wohl schon viele, viele Male gesehen hatte «xoco
06yomo eudena ona muozoe muodcecmaso paz»(Belyj 2007, 214). Die Vertrautheit, die Christus
in Sofja auslost, ldsst sie zundchst denken, dass es sich bei der geheimnisvollen Gestalt um
ihren verkleideten Ehemann Sergej handelt. Die Tatsache, dass Sonja in Christus jemanden,
dem sie schon viele Male begegnet ist, sieht, konnte darauf hinweisen, dass sich die
Menschen noch nicht vollig von Christus losgesagt haben. Die Menschen vergessen zwar im
Alltag, dass sie Christus vom Zwang der Ich-Findung erlost, doch der Geist Christi hat sich
noch nicht vollkommen aus den Menschen zuriickgezogen.

Die Farbe Weil} ist das Merkmal, an dem man Christus im Roman erkennt. Aus Christi Augen
stromt weilles Licht und er ist vollig in weilen Atlas gehiillt «xmo-mo neuanvuwiti u orunnbiii,
secb obsepHymulti 6 benviti amaacy (Belyj 2007, 214). Das weille Licht konnte die Kraft der
Versohnung zwischen Dionysischem und Apollinischem, zwischen Legalitit und Untergrund
symbolisieren. Weil} steht fiir den weltiiberwindenden Seelenfrieden, in dem der Mensch frei
ist und sich keiner fixen Vorstellung oder Ideologie verschreiben muss. Das weifle Licht fliefit
von Christi Stirn und von seinen erstarrenden Fingern «u3-noo npopeseii macku ma Hee
cMOmpen c8emiblll C8em e20 21d3; ell Ka3ai0Ch, 4mo C8em 3acmpyuics maxk epycmuo om deid
eco, om e2o kocmenerowux navyes...» (Belyj 2007, 214). Der Ausdruck erstarrende Finger
deutet sehr dezent auf einen Prozess des Vergehens hin. Dieser Prozess konnte folgenden
Inhalt haben: In den Konflikten und Gegensitzen, die das Weltgeschehen bestimmen,
vergessen immer mehr Menschen die Moglichkeit der Erlosung durch Christus, durch die alle
Gegensitze iiberwunden werden kdnnen. Zu gegebenem Zeitpunkt ist Christus noch vollig
prisent und présentiert sich Sonja in strahlendem Glanz. Doch die zunehmende Ignoranz, die
Christus entgegengebracht wird, hat bereits seine Finger erstarren lassen. Die erstarrenden
Finger Christi konnten jenen Prozess des Vergehens andeuten, in dem immer mehr Menschen
den Glauben an Christus, an den Geist der Versohnung, verlieren.

Sofja wird von der Erscheinung in weilem Atlas, die sich ihr noch nicht als Christus offenbart
hat, bis zur Wagenauffahrt begleitet. Dort fragt Sofja den Traurigen, Langen wer er sei und
erhilt die Worte «Bwi 6ce ompexkaemeco om meHa: s 3a 6cemu eamu xoxcy. Ompexaemecs, a
nomom npusvieaeme...» (Belyj 2007, 216) zur Antwort. Aus dem Text geht nicht hervor, ob
sich Sofja die eben zitierten Worte einbildet oder ob sie real gesprochen werden. Christus
erscheint im Roman als verschleierte Person, von der man nicht weil3, ob sie am Maskenball
real existiert oder ob sie das Ergebnis einer Halluzination Sofjas ist.
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Analyse des Gegensatzes zwischen Mann und Frau anhand
der vier Beziehungen im Roman Peterburg

Das Verhaltnis zwischen Sergej Lichutin und Sofja Lichutina

Bis jetzt haben wir den Gegensatz zwischen Apollinischem und Dionysischem und den
Gegensatz zwischen Europdischem und Mongolischem kennen gelernt. Welche Rolle spielt
im Roman nun der naturgegebene Gegensatz zwischen Mann und Frau? Im Roman werden
vier Beziehungen beschreiben, die sich voneinander grundlegend unterscheiden. Zuerst
werden wir die Ehe von Sergej Lichutin und Sofja Lichutina genauer betrachten.

In der Ehe scheint zunichst eine Vertauschung der Geschlechterrollen vorzuliegen. Sergej
rasiert sich seinen Schnurrbart und auf der Oberlippe von Sonja Lichutina zeichnet sich ein
schwarzer Flaum ab, der im Laufe der Zeit zu einem regelrechten Bart zu werden droht «rao
eyokamu Coghou I[lemposnvl  0003HAUANCS  NYUWIOK, Yepodcaguwull el K Cmapocmu
nacmosuwumu ycuxamuy (Belyj 2007, 69). Sergej wird vollstindig von seiner Frau beherrscht
und tritt uns als unsicherer, dngstlicher Charakter entgegen. Sofja verkorpert die
Emanzipation der Frau. Sie ist selbstsicher und lédsst sich von ihrem Mann nichts sagen.
Sergej will seiner Frau verbieten, auf den Maskenball zu gehen, doch Sofja schenkt den
Worten ihres Mannes keine Beachtung. Sofja stellt eine selbstsichere, herrschsiichtige
Personlichkeit dar. In Sofjas Reden und Monologen tritt immer wieder das dreimalige Ja des
ehernen Reiters auf, das den Weg zur Ich-Findung kennzeichnet. Sofja kennt ihre iiberlegene
Position gegeniiber dem Gatten und weill ihre Stirke gut auszunutzen. Als Sergej Sofja
verbieten will, auf den Maskenball zu gehen, kommt es letztendlich dazu, dass Sergej zu
Hause bleibt und Sofja alleine auf den Ball geht. Auf dem Ball trifft Sofja ihren Liebhaber
Nikolaj Ableuchow, der sich der Ballgesellschaft als geheimnisvoller roter Domino
prasentiert.

Die Dominanz und die Erniedrigungen, die Sergej durch seine Frau zu ertragen hat, werden
bald zu viel fiir die schwichliche Psyche des Mannes und er beschlieBt Selbstmord zu
begehen. Sergej will auf die Ich-Findung verzichten, indem er sich aus der Welt entfernt.
Sergejs Selbstmordversuch misslingt, wodurch Sofjas Ehemann noch mehr Scham und
Demiitigung auf sich lddt. Belyj deutet Sergejs Verzicht auf die Ich-Findung vor dem
Selbstmordversuch dadurch an, dass sich Sergej von den &uBeren Merkmalen seines
Geschlechts trennt und sich rasiert.

Die Beziehung zwischen Nikolaj Lippantschenko und Sonja Fleisch

In der Beziehung zwischen Lippantschenko und Sonja Fleisch gibt es kein Streben nach
Machtausiibung und Unterdriickung. Lippantschenko wird als Mann mit einer wolligen Brust,
die der einer Frau &hnelt, beschrieben «On meneps cuden na nocmenu, 6onocamviii u 20awbii,
paccmasuieui Ho2u,; HeHooopasHvie oKpyeivie Gopmbl OblIU A6CMEEHHO Y HE20 OMMeYeHbl
Ha noxmamou epyouy (Belyj 2007, 491). Korpermerkmale wie die wollige Brust und die
Speckfalte im Genick symbolisieren Lippantschenkos Unfahigkeit zum Apollinischen.
Lippantschenko gibt sich voll und ganz dem Dionysischen hin. Das rein Dionysische wird in
Lippantschenkos Beziehung zur seiner ungepflegten Geliebten, die den Nachnamen Fleisch
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tragt, sichtbar. Diese Beziechung ist in eine spannungslose Sexualitdt iibergegangen. In der
Beziehung dreht sich alles um die Triebbefriedigung. Der Name Fleisch deutet auf die
fleischliche Lust und das wolliistige Verlangen, das Lippantschenkos Geliebte verkorpert, hin.

Das Verhaltnis zwischen Sofja Lichutina und Nikolaj Ableuchow

Neben der Beziehung zu ihrem Ehemann, hat Sofja Lichutina ein Verhédltnis zum
Senatorensohn Nikolaj. Sofja fiihlt sich durch Nikolajs hohe Stirn, die an einen Heiligen
erinnert, angezogen. Wenn sich Sofja Nikolaj ndhert, wird sein Antlitz zu einem liisternen
Froschgesicht und Sonja fiihlt sich abgestoen «Ckopo Coghvs Ilemposna 3amemuna noo
MACKOI eHCeOHeBHbIX 3axX0008, umo auyo Huxonas Anonnonosuua, 6oeonooodnoe, cmpoeoe,
npespamuloch 8 MACKY: YHCUMOYKU, becyebHble NOMUPAHUL UH020a NOMHBIX PYK, HAKOHEY,
Henpusimuoe seyuleyve 8blpadjicenue YavloKu, npoucmexaguiee om Hecxoousuel ¢ 1uya uepbol
8CEBOZMONCHEUUUX MUNOB, 3ACTOHUNU HABEK MO TUYo om Hee. M Kak moabKo 3mo 3amemuid
Coghwsi [lemposua, ona Kk yacacy ceoemy nousua, 4mo Ovlia 6 mo auyo 6odIena, 8 mo, d He
smoy (Belyj 2007, 76). Durch die stindige Verwandlung des heiligen Antlitzes in ein
liisternes Froschgesicht kommt keine Beziehung zwischen Sofja und Nikolaj zustande.

Die unerfiillte Beziehung zwischen Sofja und Nikolaj konnte symbolisieren, dass sich in
Sofjas Seele zwei Krifte gegeniiberstehen. Zum einen gibt es in Sofja das Weibliche, das sich
vom schonen Gesicht eines Mannes angezogen fiihlt. Dem Weiblichen steht das Ménnliche,
das Streben nach Emanzipation und Dominanz gegeniiber. Das Ménnliche in Sofja wendet
sich vom liisternen Froschgesicht, das die Begierde nach einem weiblichen Korper ausdriickt,
ab. Das Minnliche in Sofja verachtet die weiblichen Reize und strdaubt sich dagegen, den
Wunsch Nikolajs nach weiblicher Zartlichkeit zu erfiillen. Sofjas Streben nach Emanzipation
wird in ihrem Interesse flir das kommunistische Manifest deutlich. Durch ihre Beschéftigung
mit revolutiondren politischen Ideen driickt Sofja aus, dass sie als Frau auch Anteil am
politischen Geschehen haben will und dagegen ist, dass Frauen aus der Politik ausgeschlossen
werden. Sofjas Gymnastik zu den Klidngen von Siegfrieds Tot hat symbolischen Charakter.
Zum einen stellt sich die Frage, warum Sofja iiberhaupt Gymnastik betreibt. Mann konnte
vermuten, dass sich Sofja korperlich ertiichtigen will, damit sie nicht zu jener zerbrechlichen
Schaufensterpuppe, die manche Damen der gehobenen Gesellschaft darstellen, mutiert. Sofja
will eine starke, robuste Frau und kein Wesen, das in vollkommener Weiblichkeit zergeht,
sein. Das Streben nach Emanzipation konnte auch der Grund dafiir sein, warum Sofja
ausgerechnet zu den Kldngen von Siegfrieds Tot aus der Gétterddimmerung von Wagner turnt.
Als Wesen, dem ein Hang zum Mainnlichen anhaftet, liebt Sofja dramatische, kraftvolle
Musik und verschmdht zum Beispiel die lieblichen Klénge eines Klavier- oder
Violinkonzertes, das dem traditionellen Charakter einer Frau eher entsprechen wiirde.
Interessant ist auch, warum sich Sofja mit Schweiltropfen iiberdeckt wie eine Chrysantheme
mit warmem Tau «cama Cogovs Ilemposua Jluxymuna noxpwvleéaniace ucnapurotu, 6yomo
mennou pocotu anouckasn xpuzawmema» (Belyj 2007, 71) in iiberheizten Zimmern aufhélt. Das
Weibliche in Sofja empfindet mdglicherweise einen Drang nach Warme und Geborgenheit.
Das Mainnliche in Sofja strdubt sich wahrscheinlich dagegen, dass die Wirme und
Geborgenheit durch die korperliche Néhe eines Mannes iibermittelt werden. Um dem
weiblichen Verlangen nach Wiarme gerecht zu werden, konnte sich Sofja somit gendtigt
fiihlen, ihre Zimmer zu {iberheizen.

Das Verhaltnis zwischen Apollon Ableuchow und Anna Petrowna

Ein weiteres Element der Romanhandlung ist die Beziehung zwischen dem Senator
Ableuchow und seiner Frau Anna Petrowna. Apollons Flucht ins steril Apollinische und seine
Abwendung von jeglicher Sexualitit fiihren dazu, dass Anna Apollon verldsst, um ihren
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sexuellen Trieb mit dem italienischen Sidnger Mantalini zu befriedigen. Anna liebt die
dionysische Kunst der Musik. Sie spielt Klavierstiicke von Chopin, deren Kldnge das ganze
Haus des Senators erfiillen «4nonion Anonnonosuy écnomuun: benyro nemepoypecKyo Houb,
8 OKHAX WUPOKAs mam 6edxcana peka; u Cmosna iyHa; u epemena pyiaoa Lllonena: nomuumcs
— uepvisana lllonena (ne lllymana) Auna Ilemposna...» (Belyj 2007, 12). Anna Petrowna hat
kein Verstindnis fiir die apollinische Geziertheit und die immer stirker werdende soziale
Isolation ihres Mannes. Im Roman gibt es im Grunde zwei Situationen, in denen ein Mann
betrogen wird: Sergej wird von Sofja, die sich fiir Nikolaj interessiert, hintergangen und der
Senator wird von seiner Frau betrogen.

Das Fehlen des Méannlichen in Peterburg

Wenn man sich die drei ménnlichen Zentralgestalten Sergej Lichutin, den Senator und
Lippantschenko vor Augen fiihrt, wird deutlich, dass es in Petersburg an jenem Mann, der
dem Prinzip des Ménnlichen gerecht wird, fehlt. Keiner der genannten Mainner hat eine
funktionierende Familie. Keiner kann die fiir das Prinzip des Ménnlichen stehende Rolle eines
fiir seine Familie sorgenden Vaters iibernehmen und fiir seine Frau eine Stiitze im Leben
darstellen. Im Buch Peterburg verkdrpert der Senator einen Greis und Lippantschenko eine
Frithgeburt. Sergej ist ein wiirdeloser Selbstmorder. Allein in ihrem &uBeren Aussehen
beziehungsweise duBeren Auftreten distanzieren sich die méannlichen Hauptcharaktere im
Roman von dem klassischen Bild des stolzen, wiirdevollen Méannlichen.

Wihrend der Dauer des Romans spielt die Frau fiir keinen der ménnlichen Hauptcharaktere
eine zentrale Rolle. Lippantschenko betrachtet seine Frau als Lustobjekt, Apollon distanziert
sich von seiner Frau durch die Flucht ins Apollinische. Lichutin kann keine liebevolle,
funktionierende Beziehung zu seiner Frau aufbauen, da er in seiner Wiirde durch Sofjas
Herrschsucht gekrédnkt wird und sich stindig mit dem Gedanken, wie er seine Achtung retten
kann, abquélt. Aus dem Roman geht nicht hervor, ob Lippantschenko oder Lichutin Kinder
haben. Wir lernen nur den Sohn des Senators kennen. Nachdem sich der Senator und seine
Frau auseinandergelebt haben, bildet Nikolaj letztendlich das einzige verbindende Element
zwischen seinen Eltern. Von seinem Vater hat er das Apollinische, den Ekel vor dem Prozess
des Werdens und die Vorliebe fiir Geometrie iibernommen, von seiner Mutter hat er das
dionysische Element der Wollust geerbt. Als Kind seiner Eltern wird uns Nikolaj schlieBlich
auch als Mischung aus Ekel, Schrecken und Wollust vorgestellt «yousumenvno au, umo

Huxonaii Anoanonosuy cman 6nociedCmeuu codemanuem u3 OmepaweHus, nepenyea u
noxomu?» (Belyj 2007, 460).

Der Unterschied zwischen dem Weiblichen und Mannlichen

Im vorliegenden Roman weilt das Weibliche eine Tendenz zum Dionysischen auf.
Lippantschenkos Geliebte tragt den Namen Fleisch, Anna Petrowna betriigt ihren Gatten und
Sonja Lichutina gibt sich Extravaganzen und revolutiondren Ideen hin. Das weibliche Ich
wird im Rausch vernichtet. Dem Ménnlichen liegen die Tendenz zum Apollinischen und der
Wunsch, sich vom Weltgeschehen zuriickzuziehen, zugrunde. Apollon fliichtet aus der
Realitdt in die Geometrie und Sergej will sich durch Selbstmord von der Welt I6sen.
Lippantschenko steht voll auf der Seite des Dionysischen, doch in seiner Parteipolitik konnte
man ein apollinisches Element erkennen. Lippantschenko vertraut wichtige Aufgaben wie die
Ubergabe der Bombe zur Ermordung des Senators an Nikolaj seinen Untergebenen an, anstatt
diese wichtige Mission selbst in die Hand zu nehmen. In apollinischer Gelassenheit vertraut
der Terroristenfilhrer auf die ordnungsgemiBle Ausfilhrung seiner Anordnung. Wenn
Lippantschenko die Bombe der Partei an Nikolaj Ableuchow iibergeben wiirde, konnte er
versuchen, den in einen Zwiespalt geratenen Senatorensohn personlich von den Zielen der
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Partei zu iiberzeugen und ihm klar machen, wie wichtig die Ermordung des Senators fiir den
Aufstieg der Partei ist.

Der Gegensatz zwischen Legalitat und Untergrund

Ausrichtung der Erzéhlweise auf die Sicht der Legalitat

Ahnlich wie das Apollinische und das Dionysische, stehen sich im Roman die Instanzen der
Legalitdt und des Untergrund gegeniiber. Als ranghoher zaristischer Wiirdentrager und
Vertreter der alten Ordnung ist Apollon die zentrale Person in der Sphére der Legalitit. Der
Untergrund formiert sich um den Terroristenfithrer Lippantschenko. Belyj fiihrt uns sehr
detailliert an die Innenwelt des Senators heran. Wir erfahren iiber die Angste des Senators vor
einer Revolution, als deren potenzielle Triger er Jugendliche, die Streikenden mit den
mandschurischen Pelzmiitzen und die Inselbewohner, welche in den vielschlotigen Fabriken
am Stadtrand von Petersburg arbeiten «I/lemepbype okpysicaem Koavbyo MHOOMPYOHLIX
3a60008. Mnozomucsaunslii 100CKOU poll K HUM Opedem NO YMpam; U KUWMs KULLUM
npuzopoo, u poumcs Hapooom» (Belyj 2007, 91), sieht. Im Gegensatz zur Information iiber
Apollons Innenleben féllt die Beschreibung der Psyche Lippantschenkos spérlich aus. Im
Roman wird uns Lippantschenkos Angst vor Gegenkriften aus den eigenen Reihen lediglich
angedeutet. Die Erzihlweise in Peterburg ist auf die Sicht der Legalitit ausgerichtet. Uber den
Untergrund wird nur beildufig berichtet. Er ist jenes Element, iiber das der Leser bescheid
wissen muss, damit er die Legalitdt, die in threm Bestehen vom Untergrund bedringt wird,
besser versteht.

Peter der Grol3e und der fliegende Hollander

Belyj legt uns die Seele der Hauptcharaktere dar, indem er ihre Gefiihle, Angste und
Wahnvorstellungen an Dinge der objektiven Realitét ankniipft. Der Geist Peters des GroB3en
ist im Reiterdenkmal présent, das unscheinbar iiber die Vorgidnge in Petersburg wacht. Es
macht den Eindruck, als wire vom titanischen Griinder Petersburgs nur ein lebloses Denkmal
ibrig geblieben, doch wenn sich der Geist Peters berufen fiihlt, in das Weltgeschehen
einzugreifen, wird der eherne Reiter lebendig und reitet durch das nichtliche Petersburg. Die
Person des fliegenden Holldnders aus der Sage vom verfluchten Kapitin, der mit seinem
Geisterschiff auf den sieben Weltmeeren umherirrt, wird von Belyj auch in den Roman
Peterburg eingearbeitet. Der fliegende Holldnder existiert auf einem Bild in der Kneipe «/
ommyda, u3z 0anu, Ha meHesvix ceoux napycax, k Ilemepoypey nemen Jlemyuuii I onnanoey»
(Belyj 2007, 266). Durch die Priasenz des verfluchten Kapitdns auf einem Bild konnte man
darauf schlieBen, dass der fliegende Holldnder im Hafen von Petersburg die lang ersehnte
Erlosung von seinem Fluch, ewig auf den Weltmeeren umherzufahren, gefunden hat. Der
Geist Peters des Groflen, der in Petersburg seit seiner Griindung bis ins Jahr der
Romanhandlung allgegenwirtig ist, hat den Geist des fliegenden Holldnders aufgenommen.
Petersburg hat sich seit seiner Griindung durch den Zaren Peter I. an Westeuropa und vor
allem Holland orientiert, und dem holldndischen Kapitdn Zuflucht geboten. Der strebsame
Geist des fliegenden Hollénders, der unbedingt das Kap der guten Hoffnung umsegeln wollte
und nicht einmal Gott fiirchtete, passt zum eisernen Willen Peters des GroB3en. Doch welches
Schicksal erwartet den fliegenden Holldnder im Petersburg des Jahres 1905, dass kurz vor
dem Umbruch zu einem neuen Zeitalter steht? Der Geist Peters schwindet immer mehr aus
den Bewohnern der russischen Hauptstadt und es ist nicht klar, ob fiir den fliegenden
Hollédnder im vorrevolutiondren Petersburg noch Platz ist. Es konnte dazu kommen, dass,
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nachdem Petersburg von den mongolischen Terroristen eingenommen worden ist, sich der
Fluch des fliegenden Holldnders erneuert und der Kapitin wiederum dazu gezwungen ist, auf
den Weltmeeren umherzuirren.

Wahnvorstellungen in den Kopfen einzelner Charaktere

Von der Statue des ehernen Reiters und dem Bild des fliegenden Holldnders, deren Geist Teil
der russischen Hauptstadt war, wollen wir uns nun den Wahnvorstellungen, die in den K&pfen
einzelner Charaktere entstehen, zuwenden. Die Drachen auf Nikolaj Ableuchows orientalisch
gemustertem Schlafrock produzieren die Vision des bdsen China «Ilecmpuui wenkoguiii
nepenusHulil Xaiam, Ha KOMmopom no ObLMHOMY, ObLMHO-CANGUPHOMY OO (U 6 ObLMHOE noJe)
HOM3MU 6Ce OPAKOHYUKU, OCMPOKIIO8ble, 3070Mmvle, Kpbliamovle, Manwix pazmeposy (Belyj
2007, 297). Obwohl Nikolaj beschlossen hat, seinen Vater nicht umzubringen, steht er
weiterhin unter Spannung, da er den Terroristen das Versprechen zum Vatermord gegeben
hat. Durch den Doppelagenten Morkowin, der einerseits fiir die Staatssicherheit arbeitet,
andererseits einen Verbiindeten der Terroristen darstellt «He nyeatimecov, conybuux: 6
oxXpanHoe dc omoenenue s npucmasier om napmuu...M nanpacro evl, Huxonaii Anoanonosuu,
pacmpesgodcunuce:  eti-boey, mnanpacno...» (Bely; 2007, 265), wird Nikolaj unter
Haftandrohung unter Druck gesetzt, sein Versprechen einzuhalten. Die Angst, die die
Drohung der mongolischen Partei im Sohn des Senators ausldst, konnte in der Vision vom
bosen China zum Ausdruck kommen. Um die Terroristen halbwegs zufrieden zu stellen,
iibernimmt Nikolaj die Bombe und wei3 zunédchst nicht, was er mit ihr machen soll. Anstatt
die Bombe in das Arbeitszimmer seines Vaters zu legen, behilt Nikolaj die Bombe zunichst
bei sich. Nikolaj schlift schlieBlich iibermiidet auf der Bombe ein. Das Ticken der Zeitbombe
ist fiir Nikolaj eine Qual, da es den Sohn des Senators daran erinnert, dass der dramatische
Augenblick, an dem er den Vater umbringen sollte, mit jedem Ticken ndher riickt. Nikolaj
gerdt durch sein auf einer zugigen Briicke iiber dem verseuchten Wasser der Newa
abgegebenes Versprechen allméhlich in eine Zwickmiihle, aus der es keinen Ausweg zu
geben scheint «Ha 6onvwom uyeynnom mocmy Huxonaii Anonnonosuu obepuyincs, ne ysuoen
OH 3a CO0O0U — HUYE20, HUKO20 HAO CbIPbIMU, CHIPbIMU NePUlaMu, HA0 Kuuiawelu bayuiiamu
3€e/1eHO8AMOlL 80000 €20 OX6AMUNU NIAKCUBO OOUH CKBOZHAKU NPUHEBCKOZ20, XOJOOHO20
gempa,; 30ecb, HA YMOM 60OM Mecme, 3a 084 C NOAOBUHOIO Mecsya neped mem, Hukonail
Anonnonosuy dan ceoe yxcacroe obewanue» (Belyj 2007, 269). Die Zeit, die durch das
Ticken der Bombe symbolisiert wird, treibt Nikolaj immer weiter jenem Moment, der
zwangsldufig zu Nikolajs Untergang fiihren muss, entgegen. Nikolaj besitzt die Bombe und
tragt vor den Terroristen die Verantwortung, dass der Senator ordnungsgeméal beseitigt wird.
Wenn Nikolaj seinen Vater verschonen will und die Bombe vernichtet — er spielt manchmal
mit dem Gedanken, die Bombe in der Newa zu versenken «Ocmaemcs opocums ¢ Hesy, HO
Ha 5Mo ecmv 8peMsl: CMoum MmoJvbko pasz 0sadyams nogeprymo ewje kuoyuxy (Belyj 2007,
294) - hat Nikolaj ernste Konsequenzen seitens der Partei Lippantschenkos zu befiirchten.
Nikolajs hoffnungslose Situation wird im Grunde durch die Ermordung Lippantschenkos
durch Dudkin geldst: Nikolaj hat seinen Vater letztendlich nicht umgebracht und die Bombe
ist im Arbeitszimmer des Senators explodiert, ohne das dabei ein Mensch zu Schaden
gekommen wiére. Nikolaj hat sein Versprechen nicht ausgefiihrt und seinen Vater am Leben
gelassen. Durch den Tod Lippantschenkos hat Nikolaj seitens der Partei nichts mehr zu
befiirchten.

Ebenso wie bei Nikolaj, entwickelt sich allmdhlich auch bei Dudkin eine Angst vor der Partei.
Die Furcht Dudkins, fiir mogliche Fehltritte von der Partei bestraft zu werden, wird im Roman
mit Dudkins Schreckensvisionen bewaffneter Papuas, die durch den Anblick von
Negermasken im Salon eines Freundes in Dudkins iiberreiztem Geist hervorgebracht werden,
assoziiert. Neben der Partei stellt die im Senator verkorperte Legalitdt eine Bedrohung fiir den
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offiziellen Revolutiondr Dudkin dar. Die Karikatur des Kopfes des Senators wird zum Antlitz
des néchtlichen Petersburgs, das als Schiddel mit Ohren aus dem Nebel ragt und mit
steinernem Blick den Revolutionér fixiert «Hesznaxomey moii ¢ ocmposa Ilemepbype dasHo
Henasuden: mam, ommyoa ecmasan Ilemepbype 6 6onne 001aK08, U NAPUIU MAM 30AHUSA,
Mmam Hao 30aHUAMU, KA3AN0Cb, NAPUL KMO-MO 3100HbLL U MEeMHbIl, Ybe OblXAHUe KPEenko
00K08bI8ANI0 TbOOM 2PAHUMOE U KAMHEll HeK0o20a 3elleHble U KyOpseble OCMposd, KMO-mo
MEMHbLI, 2PO3HbIL, XOLOOHbII OMMYy0d, U3 80I0Ue20 XA0Cd, YCMABULCS KAMEHHbIM 8321500M,
oun 6 cymacuwieouwiem napeHuyu HeMmonbIPUHLIMU KPbLIbAMU, U XJIeCMAl OMEemcmeeHHbIM
CIOBOM OCMPOBHYI0 OEOHOMY, 8bl0ABASACH 8 MYMAHE. YePenomM U YUamu, max HeOaéHo Obll
Kmo-mo uzobpasicen Ha ob.n0dxcke dncypHanvuukay (Belyj 2007, 23).

Der Senator wird durch AuBenreize wie die Streikenden mit den mandschurischen
Pelzmiitzen, die Reiterhorden aus dem Osten oder die Revolutionslieder der Arbeiter auf die
Gefahr einer sich anbahnenden Revolution aufmerksam gemacht. Die Gesamtheit der
AuBlenreize projiziert Ableuchow auf das ihn bedrohende Subjekt, auf den ihm anonymen
Revolutiondr Dudkin. Der dionysischen Partei Lippantschenkos, der anfangs auch Dudkin
angehort, ist das apollinische Streben nach der Individualisierung des Menschen fremd. Die
Vertreter des Dionysischen bilden eine Masse. Dudkin ist am Anfang der Romanhandlung
noch Abgesandter der dionysischen, anonymen Masse und wird daher auch uns Lesern iiber
einen ldngeren Zeitraum als namenloses Subjekt vorgestellt «Hesnaxomey c ueprvimu
yeuxkamu, no-euOUMOMY, COBEPUICHHO CAYYAUHO NONAN HA C60I0 JIOOUMYIO meMy, U, NOnas
COBEPULEHHO CIYUAUHO HA C8010 TI0OUMYIO MeMY, HE3HAKOMEY C YePHbIMU YCUKAMU NO3A0bLI O
yenu npuxooda, no3advll, GepPOsMHO, OH U CBOU MOKPEHbKUL Y3el04eK, Odajce no3adbll
KOIUYecmeao ucmpebisemvlx nanupoc, ymuoodscusuiux 3noeonuey (Belyj 2007, 99).

Ethnische Wertvorstellungen im Roman Peterburg

Rassistische Wertvorstellungen in Peterburg

Im Roman Peterburg arbeitet Belyj —mit rassistischen  Vorurteilen und
Wertigkeitsvorstellungen, die in Russland Anfang des 20. Jahrhunderts verbreitet waren. Das
von Peter I gegriindete russische Imperium wird als europdische Kultur bezeichnet. Die
europdische Welt wird im Text als arisch bezeichnet, sie stellt also einen Kulturraum, der vom
nordischen Herrenmenschen bewohnt wird, dar. Die Arier sind Vertreter der Oberschicht wie
Nikolaj Ableuchow, die die Kultur des alten Petersburgs erhalten wollen. Der Sohn des
Senators entspricht mit seinen blauen Augen und hellblonden Haaren «Cunesamvie swcunxu
COBNANU C CUHEBOIO BOKPY2 2POMAOHbBIX, 6YOMmMO Obl NOOBEOEHHBIX 21d3 KAKO20-MO MeMHO-
8ACUNTBLKOBO20 YBema (MUb 8 MUHYMbL BOJIHEHUll YePHbIMU CMAHOBUNUCL 21d3d Om
pacwupernocmu 3pauxos). Huxonaii Anonnonosuy 6w neped Hamu 6 mamapckou epmoiKe;
HO CHUMU ee OH, - npeocmana Ovl wWanka 0eno-IbHAHbIX 6010C, OMAYASA XOJIOOHYIO IMY,
noumu Ccypogyr eHeuwlHocms ¢ HaneuamiaenHvim ynpamcmeomy» (Belyj 2007, 49) dem
méinnlichen Schonheitsideal der arischen Rasse. Das gegenwértige Weltgeschehen, indem das
Mongolische immer mehr Macht erlangt, ist eine Verschworung gegen den arischen
Menschen. Das Mongolische bezeichnet die Revolutionire, die sich im Gedanken, die alte
Ordnung restlos zu zerstoren, gegen die durch Peter den GroBlen gegriindete arische Kultur
verschwdren. Die Mongolen haben nach dem Roman ein enormes Zerstérungspotential. Sie
konnen das europdische Russland vollkommen vernichten, sind jedoch selbst zu keiner
Kulturtat fahig und konnen aus den Triimmern der alten Kultur nichts, dem Arischen
ebenbiirtiges, schaffen. Im Roman wird nicht nur das Mongolische, sondern der gesamte
asiatische Raum abgewertet. China wird in der Vision des bosen China, die der Drache auf
Nikolajs Schlafrock verkorpert, und in den Streikenden mit den mandschurischen Pelzmiitzen
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abgewertet. Die asiatischen Reitervolker werden dahingehend abgewertet, dass sie in den
Gedanken des Senators das europdische Petersburg bedrohen und somit wiederum als Gegner
der arischen Kultur auftreten. Neben der asiatischen Kultur, wird die afrikanische Kultur als
minderwertig dargestellt. Frankreich ist in seinem gegenwirtigen Zustand ein dubioser
Bezirk, da sich in Paris das schwarze Afrika versammelt ,, Auch Frankreich fungiert in seinem
gegenwdrtigen Zustand als dubioser Bezirk, denn dort in Paris versammelt sich das Schwarze
Afrika“ (Gerigk 2005, 138).

Ein Loblied an die européaische Kultur?

Durch die Abwertung des Asiatischen und Afrikanischen entsteht zunédchst der Eindruck,
Belyj wolle der européischen Kultur Peters des Grofen im Roman Peterburg ein Loblied
singen. In Wahrheit heben die Gegensitze zwischen Europdischem und Mongolischem
hervor, dass die Kultur Peters des Grofen ein verwerfliches Staatsgebilde ist, und kurz vor
dem verdienten Untergang steht. Vertreter der alten Kultur, besonders farblose Politiker wie
Apollon Ableuchow befassen sich nur mit ihrer Sorge, wie sie das alte System, dass thnen zu
ihrer hohen Position verholfen hat, bewahren konnen und kiimmern sich nicht darum, wie die
russische Gesellschaft weiterentwickelt werden konnte, wie die sozialen Zustinde im
Russischen Reich verbessert werden konnten und wie letztendlich eine Revolution verhindert
werden kann.

Der vernichtende Kampf zwischen der Legalitat und dem
Untergrund

Bezug des Romans zur aktuellen Politik

Es fillt auf, dass Belyj trotz seiner Hellhorigkeit fiir die politische und gesellschaftliche
Entwicklung in seinem Roman niemals Lenin oder den Bolschewismus erwéhnt. Dem Wesen
nach konnte Lippantschenko als Anfiihrer der Terroristen mit Lenin assoziiert werden. Seiner
dulleren Beschreibung nach weist Lippantschenko keine direkte Gemeinsamkeit mit Lenin
auf. Die Gruppe der Terroristen konnte in ihrem Ziel, die bestehende Staatsform
umzumodeln, mit den Bolschewiki in Verbindung gebracht werden. Neben dem Vorhaben,
den alten Staat aus den Angeln zu heben, gehen aus dem Roman jedoch keine weiteren
Parteiziele oder Parteiideologien von Lippantschenkos Partei hervor. Man erféhrt also nicht,
ob die Partei der Terroristen, gleich den Bolschewiki, der Ideologie des Kommunismus
anhingt. Anscheinend hat es Belyj vermieden, zeitgendssische Erscheinungen wie Lenin und
den Bolschewismus beim Namen zu nennen und ist davon ausgegangen, dass dem Leser des
Romans klar ist, wer mit Lippantschenko und den Terroristen gemeint ist.

Die ambivalente Rolle des Untergrunds in Peterburg

Der Untergrund spielt im Roman eine ambivalente Rolle. Einerseits ist er die Brutstitte totaler
Vernichtung, andererseits hat er kulturtragende Kréfte, da er zum schindlichen Anfang, der
einer hohen Kultur zugrunde liegt, fihig ist. Im Roman geht es darum, zu erfassen, unter
welchen Pramissen der Untergrund aktiviert wird. Wenn man Dudkin als einen Revolutionér
betrachtet, hat die Revolution das Ziel, Petersburg aus jenem Zustand, indem es immer weiter
altert und in sich zusammenfillt, zuriick zu neuem Leben zu fithren. Die Kultur Peters des
GroBlen befindet sich in einer Endphase und startet einen letzen verzweifelten Versuch, sich
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dem Gesetz von Werden und Vergehen zu entziehen und die ihr verbleibenden Krifte zur
Selbstreinigung einzusetzen.

Aus Sicht der europdischen Kultur, die dem Roman zugrunde liegt, wird der Untergang des
alten Petersburgs als etwas vollkommen Negatives dargestellt. Die Oberschicht nimmt ihre
Fithrungsrolle als gegeben hin und der Gedanke, dass sich etwas verdndern konne, wird nicht
einmal zugelassen. In der Oberschicht ist der Senator der Motor der Angst vor einem
moglichen Umschwung. Apollon identifiziert sich mit der alten Ordnung, seine ganze Person
héngt an dem petrinischen Staatswesen, das in seinen letzten Ziigen liegt. Jede Handlung, die
sich gegen das alte Imperium wendet, wird als mongolisch denunziert.

Aus Belyjs Konzept fiir seinen Roman lésst sich eindeutig schlieBen, dass der Untergang
Petersburgs den Sieg der Mongolen bedeutet. In dieser Gegeniiberstellung deutet Belyj seine
Stellungnahme zur Oktoberrevolution an. Mit dem Sieg der Bolschewisten im Jahre 1917 geht
das von Peter dem Groflen gegriindete europdische Russland zugrunde und es beginnt ein
neuer Abschnitt in der russischen und europdischen Geschichte.

Die wachsende Kluft zwischen dem Untergrund und der Legalitat

,, Wenn Lippantschenko uns als ein Tatare, Mongole oder Semite gekennzeichnet wird, so hat
solche Kennzeichnung einen eindeutigen politischen Sinn. Lippantschenko verkorpert das
Wesen des Bolschewismus“ (Gerigk 2005, 142). Lippantschenkos Mannen werden nicht
explizit als kommunistische Partei, die sich auf die Ideen von Marx und Engels beruft,
bezeichnet, doch Lippantschenkos Partei verkorpert, dhnlich wie die Bolschewiki in der
Geschichte, jene Kraft, die fiir die bestehende Staatsordnung am gefahrlichsten ist. Im
Gegensatz zu den historischen Bolschewiki fahrt Lippantschenkos Partei im Roman keinen
Sieg ein. Der innere Zusammenhalt in Lippantschenkos Partei ist nicht gegeben und eine
Revolution ist somit noch nicht durchfiihrbar. Lippantschenko wird auf Befehl Peters des
GroBlen von Dudkin, der selbst aus den Reihen Lippantschenkos hervorgegangen ist,
umgebracht. Durch die Zwietracht unter den Terroristen wird die mongolische Partei
geschwicht. Durch den Tod Lippantschenkos wird die etablierte Struktur der terroristischen
Partei vollig durcheinandergeworfen und die Terroristen stellen auf Grund ihrer inneren
Unstimmigkeiten zundchst keine Bedrohung fiir das europdische Russland dar. Die Fassade
des zaristischen Russlands, die immer brockeliger wird und in sich immer mehr
zusammentfillt, kann somit noch eine Zeit lang bestehen.

Die Tatsache, dass die von den Terroristen geplante Revolution scheitert und dass die
Romanhandlung im Jahre 1905 spielt, verleitet den Leser dazu, Querverbindungen zur ersten
russischen Revolution herzustellen. Der ersten russischen Revolution folgten tiefgreifende
Reformen des Zaren Nikolaus II. In Belyjs Roman werden keine Reformen im Staatswesen
angefiihrt, doch wir erfahren, dass der reformfeindliche Senator in Pension geht und dass sich
in der Politik somit ein reformfreundlicheres Klima entwickeln kdnnte.

Im Gegensatz zur Geschichte steht, dass Lippantschenko als treibende Kraft des Untergrundes
und der revolutiondren Stimmung umgebracht wird und dass die im Roman
vorprogrammierte, gewissermaflen in der Luft liegende, sich immer klarer abzeichnende
Revolution von anderen Kréften als jenen, die den Untergrund im Jahre 1905 beherrschen,
durchgefiihrt werden wird.

Die Romanhandlung von Peterburg dreht sich um den immer stérker einsetzenden Verfall des
russischen Imperiums. AuBlenpolitische Misserfolge und innenpolitische Unruhen fiihren
dazu, dass die Kluft zwischen der Legalitdt und dem Untergrund immer tiefer wird. Der
Gegensatz in der russischen Gesellschaft wird in den Gedanken Dudkins reflektiert:
«Anexcanop Heanosuu éce 3nan Hauzycms: 0yoym, 0yOym Kpoeasbvie, NOJHble YHCaAca OHU, U
HOMOM — 6Ce NPOBAUMCSL, 0, KPYICUMECD, O, Gelimechb, NOCAeOHUe, HU C YeM He CPAGHUMbLE
onu! O, Kpyscumecs, o, gelimecs no 8030yxy 6vl, - nocieonue aucmos!y (Belyj 2007, 273).
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Die unheilverkiindenden Gedanken Dudkins wirken auf den Leser wie ein Vorgriff in der
Geschichte. Der fortschreitende Gegensatz zwischen der Legalitdt und dem Untergrund wird
irgendwann eskalieren und miindet dann in einen blutigen Krieg, der alles umherwirbelt und
im Kreise dreht. Es kommen Tage des Grauens, die fiir viele Menschen die Letzten sein
werden. Diese Schreckensvision Dudkins konnte als Vorzeichen fiir den Biirgerkrieg, der
Russland nach der Revolution erschiitterte, verstanden werden. Die Revolutiondre und die
Vertreter der alten Ordnung versuchten sich in einem blutigen Krieg gegenseitig
auszuschalten und es war gewiss, dass eine der beiden Seiten vernichtend geschlagen werden
wird.

Die Uberlappung des Europaischen und Mongolischen

Ein Element von Belyjs Roman basiert darauf, dass sich das Mongolische und Europdische
hiufig iiberlappen. Morkowin ist offiziell ein Hiiter des Zarenreiches, in Wahrheit engagiert
er sich in der Partei Lippantschenkos. Dudkin ist offizieller Revolutionir, entschlieBt sich
durch den Geist Peters des GroBlen jedoch dazu, seinen eigenen Anfiihrer umzubringen. Im
Roman ist die jeweils feindliche Ideologie omniprdsent und jeder Mensch lauft Gefahr, dass
sein Partner ein inoffizieller Vertreter der feindlichen Ideologie ist. Die Uberlappung von
Mongolischem und Europidischem gipfelt darin, dass ,,sich der Senator gerade in der
gelungenen Verbarrikadierung vor der Flut der Streikenden zutiefst ,, mongolisch* verhdilt,
indem er in den Geometrismus toter Ordnung verfdllt“ (Gerigk 2005, 143).

Der Verfall einer Kultur beginnt dann, wenn sie ihre Herkunft, also ihre grausame Griindung
vergisst und sich als schon immer dagewesenes Element auffasst. Der Senator und sein Sohn
wollen beide das Faktum der Zeugung aus ithrem Bewusstsein verdringen und verleugnen
somit die schméhliche Herkunft der Kultur.

Bezug des Romans Peterburg zur zeitgenossischen Politik

Historische Ereignisse, die der Roman widerspiegelt

Auf das Konzept des Romans Peterburg haben einige politische Faktoren gewirkt. Das ,,uuu-
uuu-uuu® der Arbeiter von Saratov, Moskau und Petersburg, die das Revolutionslied des
Jahres 1905 singen, ist eine Anspielung auf den Generalstreik von 1905 ««¥Yyy-yyy-yyy»
Pazoasanoch HeepoMKo 6 NosAx npucopoouvix Mockevl, I[lemepbypea, Capamosa: HO
Gabpuunsiil 2yoox He 2yden, eempa He ObL10; U Oe3monscmeosan nec. Civlwan au u mol
OKMAOPEBCKYIO dmMYy necHio mulcaua oesambvcom namoeo 2o00a?y» (Belyj 2007, 93). Die
Tatsache, dass die im Senator verkorperte Oberschicht nichts am veralterten Staatsgebilde
verindern will, ist ein Hinweis auf die Ara Pobjedonostzews, in der alle staatlichen
Bemiihungen auf die Festigung der absoluten Machtposition des Zaren und den Erhalt der
gegenwartigen Ordnung ausgerichtet waren. Die mandschurischen Pelzmiitzen in der
anonymen Menge der Streikenden verweisen auf den Boxeraufstand in China und die
asiatischen Reiterhorden, die das europdische Russland bedrohen, gehen auf den russisch-
japanischen Krieg von 1904/05 zuriick.

Historische Persdnlichkeiten, die im Roman auftreten

Wenn man bedenkt, wie sich das politische Geschehen des Russischen Reiches im Jahre 1905
in Belyjs Roman wiederspiegelt, ist es nicht verwunderlich, dass manche Personen im Roman
charakterliche Ahnlichkeiten mit politischen Persénlichkeiten aufweisen. Auf die
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Wesensdhnlichkeit zwischen Lippantschenko und Lenin sind wir bereits eingegangen. Senator
Ableuchow, Lippantschenkos Gegenpart, weist eine gewisse Ahnlichkeit zur politischen
Personlichkeit des Konstantin Pobjedonostzew auf. Ebenso wie Pobjedonostzew war auch der
Senator frither Professor fiir Rechtswissenschaften «Hexozoa Anonnon Anonnonmosuu Owin
npogeccopom punocogpuu npasa: 6 3mo epemsi MHo2oe oH npoyumviean 0o kouyay (Belyj
2007, 147). Beiden ist der schmale, kahle Schidel gemein «opumuiii, cepviii u cmapwii na
Muzaowem niamenu pucosancs Anonnon Anoanonosuy u ywamu u nuoxcauxkomy (Belyj 2007,
148).

Konstantin Pobjedonostzew (1827-1907), Minister des russischen Zaren, wollte das russische
Staatswesen unverdndert erhalten und versuchte die absolute Position des russischen Zaren,
der die Legislative, Judikative und Exekutive in einer Person vereinigte, zu rechtfertigen. Ein
groler Machtgewinn fiir Pobjedonostzew vollzog sich 1881, als der Minister Oberprokuror
des Heiligen Synods wurde.

Durch die Schaffung des heiligen Synods hat Peter der Grof3e die russische Geistlichkeit in
den Dienst des Staates gestellt. Durch die Tatsache, dass man die Kirche unter die Aufsicht
eines weltlichen Beamten gestellt hat, war der Zar nun in seiner Position gegeniiber der
Kirche hohergestellt. Dies kam Pobjedonostzews Ziel, die Position des Zaren als absolute
Machtinstanz des Staates zu festigen, zugute.

Pobjedonostzew hatte in seiner fast 25-jdhrigen Amtszeit groen Einfluss auf Alexander III
und spéter Nikolaus II. Pobjedonostzew wollte den Zaren in seiner Machtposition bestérken,
da er sich durch die enge Zusammenarbeit mit dem Herrscher erhoffte, diesen beeinflussen
und fiir seine personlichen Ziele gewinnen zu kénnen. Der Minister strebte danach, den Staat
im Namen des Zaren nach seinen eigenen Wiinschen und Vorstellungen ausrichten zu kdnnen.

Pobjedonostzew und der Liberalismus

Pobjedonostzew wollte das Volk unwissend halten, da er meinte, dass Bildung das Volk
aufrithrerisch macht und es dazu anregt, Forderungen an den Staat zu stellen und sich seine
eigenen Vorstellungen von Gerechtigkeit und einem gut funktionierenden Staatssystem zu
machen. Der Minister wollte das Volk nicht erkennen lassen, welche Ungerechtigkeit die
absolute Macht in den Hénden eines einzelnen Herrschers gegeniiber der Gesellschaft
darstellt, was er offiziell damit begriindete, dass Bildung die ,,urspriingliche Kraft der
traditionsgebundenen Volksseele “ (Gerigk 2005, 145) schwécht.

Russland bestand fiir Pobjedonostzew aus dem allméchtigen Zaren und dem einfachen Volk.
Das Volk hatte sich dem Zaren, der seine Schiitzlinge sicher durch die Zeit fiihrt und fiir das
Volk wichtige Entscheidungen trifft, zu fligen. Pobjedonostzew achtete darauf, dass den
Intellektuellen, die sich ihre eigenen Wertvorstellungen aufbauten und das absolute
Staatssystem kritisierten, keine tragende Rolle zukommt. Der Minister des Zaren bestand
darauf, dass radikale politische Krifte verfolgt werden miissen und verachtete liberale
Stromungen. Die Verachtung gegeniiber dem Liberalismus wurde darin deutlich, dass
Pobjedonostzew den westeuropdischen Parlamentarismus als Schwatzbudensystem
bezeichnete ,, Alles Liberale verdiente fiir ihn (Pobjedonostzew) nichts als Verachtung, und
der westeuropdische Parlamentarismus wird als ,,Schwatzbudensystem*™  dffentlich
denunziert“ (Gerigk 2005, 146).

Pobjedonostzew und der russisch-orthodoxe Nationalismus

Neben dem Absolutismus lebte unter Pobjedonostzew der russisch-orthodoxe Nationalismus
auf. Zu Fragen liber den Umgang mit den russischen Juden vertrat der Minister eine duf3ert
antisemitische Gesinnung, die an jene Haltungen, die in Deutschland Ende der Dreifligerjahre
einen grofangelegten Genozid an den Juden hervorgerufen haben, anmutet. Pobjedonostzew
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war der Ansicht, ein Drittel der russischen Juden miisse sterben und ein weiteres Drittel
auswandern. Das letzte Drittel solle ,,durch Taufe und Assimilation in der ,,slawischen
Bevolkerung des Zarenreiches ,,aufgelost” werden* (Gerigk 2005, 146). Der antisemitische
Zug Pobjedonostzews spiegelt sich im Senator wieder. Judenpresse gehort zu den
bevorzugten Schimpfwortern des Senators. AuBerdem bekennt er sich zu Schule Plehwes,
jenes 1904 ermordeten Ministers, der als Organisator von Ubergriffen auf Juden bekannt
wurde «A, bamiowxa, uenogex wkonvl Ilnese.. [l 3naro, umo denaro.. Atiya Kyp He yuam...»
(Belyj 2007, 445). Bezeichnenderweise schreibt im Roman ein Journalist mit dem jiidischen
Namen Neintelpfein jene Berichte, welche den politischen Riickzug des Senators vorbereiten.
Im Roman verkehrt der Senator in jenen Kreisen, in denen der Antisemitismus bereits in
einem alltdglichen Dialog erkennbar wird. Auf dem Ball bei den Tzukatows sagt ein
anonymer Gast: «/lonumaeme meneps, Cyoapvius, c6s3b MeHCOy ANOHCKOU GOUHOIO, HCUOAMU,
VepOHCAIOWUM HAM MOH2OIbCKUM Hawecmeuem u Kpamonou? JKudosckue 6vixooku u
svicmynienue 6 Kumae Bonvwux Kynaxoe umeiom medc coboii mecHeuulyo u sS8Hy0 C8:A3bx»
(Belyj 2007, 190).

Der herrschsiichtige Geist Pobjedonostzews dringt durch den gesamten Roman. Im Prolog,
der scherzhaft die Geographie des russischen Imperiums beschreibt, werden Polen und
Konstantinopel zum russischen Imperium gezéhlt « Pycckas Hmnepus 3axniouaem. 60-
nepevix — BeNUKYIO, MAYIo, Oenylo u YyepsonHyro Pyce, 60-emopbix — epy3unckoe, noavbckoe,
KA3aHCKOe U ACMPAXaHcKoe yapcmeo, 6-mpemvux, oHa 3axmouaem...Ho — npouas, npouas,
npouas. (...) Ilemepoype, uru Cankm-Ilemepoype, unu Ilumep (umo — mo dce) nNOOIUHHO
npunaonesxicum Poccuiickou Umnepuu. A lapvepao, Koncmanmurnoepao (unu, kax 2osopsim,
Koncmanmumnonons), npunaonexcum no npasgy nacieous» (Belyj 2007, 5).

Apollon Ableuchow, Pobjedonostzew und Graf Witte

Im Gespriach zwischen dem Senator Ableuchow und dem liberalen Grafen Witte regt sich
abermals der Geist Pobjedonostzews. Der Senator lacht nicht {iber den Witz des Grafen
«I'pag [lybnvee kak-mo MACKO HASHYIACA K ObleuleMy eMy No Nieyo 20l0MYy depeny, u
wunsawas oCmpoma Nonoa3Nd NPOBOPHO 8 YXO ONeOHO-3eNeHbIX OMAUBO8, OCMPOmd SMmd,
gnpouem, VIblOKU He 6bl36a1d, He YVIblOaIucCh Ha WYmKy U 31amoepyovie, obcmasuiue
cmapuuxuy (Belyj 2007, 135). Historisch gesehen, war Graf Witte einer der entschiedensten
Gegner Pobjedonostzews.

Jene Gemeinsamkeit zwischen dem Senator und Pobjedonostzew, die im Roman wohl am
deutlichsten zum Vorschein kommt, ist der Rationalismus. Der zaristische Minister war ein
Techniker der Macht, der nichts davon glaubte, was er dem Volk so instindig predigte.
Pobjedonostzew baute seine Ideale auf, um das Volk in eine Situation zu bringen, in der es
sich vollkommen dem Zaren unterordnet. Das einzige Ziel Pobjedonostzews war es, die
bestehende Staatsordnung, in der seine Macht und die Macht des Zaren gerechtfertigt sind,
ohne Verdnderungen beizuhalten. Im Streben nach der Erhaltung der alten Ordnung deckt sich
der zaristische Minister mit Senator Ableuchow. Durch den Vergleich mit Pobjedonostzew
konnen wir ein Motiv dafiir, warum der Senator die gegenwértige Ordnung erhalten will,
aufbauen. Der Senator fiirchtet um seine Macht, die ihm nur im gegenwértigen Staatssystem
zugesichert ist. Sobald sich das Staatskonstrukt nur geringfiigig verschiebt, kénnte es
passieren, dass der Senator degradiert wird oder seine Macht zur Génze verliert.

Die Vorstellung des bedrohlichen Ostens in Peterburg

Der Boxeraufstand in China (1899/1900) néhrte die Furcht der Russen vor einer
Mongoleninvasion. Unter dem Vorwand, eine Invasion abzuwenden, besetzten russische
Truppen 1901 die Mandschurei und gingen duBert brutal gegen den chinesischen Teil der
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Bevdlkerung vor. Mehr noch als der Boxeraufstand nédhrte der russisch-japanische Krieg die
russische Vorstellung vom bedrohlichen, bdsen Osten. Der russisch-japanische Krieg, der
eindeutig zugunsten der Japaner ausging, wurde durch den Frieden von Portsmouth beendet.
Die Japaner zerstorten die russische Flotte im chinesischen Hafen Port Arthur durch
Uberraschungsangriffe mit Torpedobooten. AuBerdem wurde die baltische Flotte des
Admirals Roschdestwenskij bei Tsushima vernichtet. Die verheerende Niederlage Russlands
im Krieg mit Japan begriindete sich unter anderem darauf, dass im russischen Militér
Unkenntnis tiber die militdrische Stirke Japans herrschte. Der Boxeraufstand und Port Arthur
sind Reizbegriffe fiir die Gedanken des Senators, der eine wichtige Mission nach Tokio mit
Mongolenvisionen verkniipft «7am xakoii-mo moacmeiti moneon ¢ guzuonomuet, UOAHHOU
Anonnon Anonnonosuuem 6 eco dOvimmocmev 6 Toxuo (...) npuceausan cebe HuzUOHOMUIO
Huxkonas Anonnonosuuay» (Belyj 2007, 172). Bezeichnend ist auch, dass die mandschurischen
Pelzmiitzen in der anonymen Menschenmenge angstauslosend wirken.

Durch die kritische auBenpolitische Lage Russlands werden geschichtliche Erinnerungen ins
Gedéchtnis zuriickgerufen: ,, Die alten Legenden von Dschingis-Khans Reitern wurden wieder
lebendig. Horch, horch: Das Stampfen von Pferdehufen aus den Steppen des Ural“ (Gerigk
2005, 148).

Angesichts der Bedrohung aus dem Osten, erinnert man sich an das Jahr 1224, in dem die
Truppen der Rus eine Niederlage gegen das mongolische Heer in der Schlacht an der Kalka
erlitten. Diese Niederlage bezeichnete den Beginn der mongolischen Invasion der Rus. In den
Gedanken des Revolutionirs Dudkin heil3t es: «owcermoie noruuwa azuamos, mponysuucey ¢
HACUMNCEHHBIX Mecm, obazpam nois esponeli — ckue oxkeanamu xkposuy (Belyj 2007, 121).
Dudkin wiinscht sich die Wiederholung der siegreichen Schlacht auf dem Schnepfen-Feld im
Jahre 1380, in der die tatarischen Truppen Mamajs von Groffiirst Dimitrij vertrieben wurden.
Dudkin hofft, dass die Sonne zu einer letzten siegreichen Schlacht aufgeht, da Europa Gefahr
lauft, unter dem schweren Schritt der Mongolen zugrunde zu gehen. «Kyauxoso Ilone, s scoy
mebs! Boccusiem 6 mom O0eHv u nocieonee Connye Hao moero pooHoro zemneu. Ecau, Connye,
mol He @30udewnb, mo, o, Coinye, NOO MOH2OILCKOU MANCENOU NAMOU ONYCMAMCS
egponelickue bepeaa, U HAO YMUMU Depecamu 3aKypUaABUMC NeHd, 3eMHOPOOHbIE CYUlecmad
BHOBb ONYCMAMCSL K OHY OKEAHO8 — 6 Npapooumsvle, 8 0A8HO 3abvimble Xaocwl... Bcmanw, o,
Connye!» (Belyj 2007, 122). Durch Russlands misslungene AuBenpolitik formieren sich
Angstvorstellungen, die sich von geschichtlich gewachsenen Alptraumen néhren.

Literarische Verarbeitung des Generalstreiks von 1905

Die Handlung von Peterburg setzt in den spiten Septembertagen des Jahres 1905 ein. In
diesen Tagen wurde das russische Imperium durch einen Generalstreik geschwécht. Als
Reaktion auf den Streik unterschrieb Zar Nikolaus II ein vom Grafen Witte geschriebenes
Manifest, dass wesentliche Zugestéindnisse an das Volk enthielt. Durch das Manifest wurde
der Elan des Streiks gebrochen. Die Botschaft der Streikenden wird in Belyjs Roman durch
das ferne, jedoch stets priasente ,,Uuuu-uuuu-uuuu®, das durch die Vororte von Moskau,
Petersburg und Saratow zieht, vermittelt «« Yyyy-yyyy-yyyy» pazoasanoce neepomxo 6 noasnx
npuzopoousix Mockeuvl, Ilemepoypea, Capamosay (Belyj 2007, 92). Neben den Streikenden
werden die Fabriken, welche die Brutstatt fiir die Unruhen unter den Arbeitern sind, in den
Roman miteinbezogen. Von dem Ring vielschlotiger Fabriken, der Petersburg umgibt, geht
eine Erregung aus, die langsam ins Stadtzentrum eindringt «7o 6oanenve, oxsamueuiee
konvyom Ilemepbype, NPOHUKANO KAK-Mo U 6 camvle nemepoOypecKue yenmpbl, 3aX8amuio
cnepea ocmposa, nepekunynocs Jlumeiinvim u Hukonaesckum mocmamu, u ommyoa XavblHY10
nHa Heeckuii Ilpocnexmy» (Belyj 2007, 92). Durch die Arbeiterproteste, die sich im Rahmen
des Generalstreiks von den Fabriken auf den Newskij Prospekt verlagern, verringert sich die
Anzahl der Zylinder auf der Petersburger Hauptstrale und als aufmerksamer Beobachter
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erspdht man manchmal eine schwarze zottige Miitze von den blutdurchtrankten
Schlachtfeldern der Mandschurei «7o na Heeckom Ilpocnexme 3awiazan MHO20peuublii
CcyOveKm, U NOHUBUICS 80pPYe NPOYEHM NPOXOOAWUX YUTUHOPOS. (...) Tlossunucey maxoice Ha
Hesckom 6Gecnokoiinble 8bIKpUKU NPOMUSONPABUMENbCINEEHHBIX MANbYUUIEK, HECUUUXCS YMO
ecmsb Oyx om 6ok3ana K AOmupanmeucmeay u Maxaguiux KpacHo20 Yeema HCYPHANIbYUKAMUY
(Belyj 2007, 92).

Die Angst der Bourgeoisie vor ihrem Untergang

Das Oktoberlied des Jahres 1905 ist Gift in den Ohren der herrschenden Klasse und 16st in
ihnen die Angst vor dem Untergang des alten russischen Imperiums aus. Die Angst vor der
asiatischen Fremdherrschaft wird durch das Oktoberlied um die Angst vor dem Untergrund
ergdnzt. Eine Gestalt im Roman sagt: ,, Die Bourgeoisie fiihlt ihr Ende nahen und klammert
sich an die Mystik* (Gerigk 2005, 149). Die Vertreter liberaler Tendenzen sind durch den
Lawinendonner sozialistischer Versammlungen eingeschiichtert und schlieBen sich in ihrer
Furcht der Position von Vertretern der herrschenden Ordnung an «/eno ¢ mom, umo 6 eudy
HaApacmasuiux cooObLIMull 20MOBUNOCH HEUMO 6 Pooe CONUNCEHUSL MeHCOY OOHOK U3 2PYNN
CMOPOHHUKO8, MAK CKA3AMb, He Pe3KUX, HO 80 6CAKOM Clydae 8ecbMda 2YMAHHbLIX pegopm — ¢
UCTUHHO-NAMPUOMUYECKUMU CepOYaMU, - CONUINCEHUe He KOPEeHHOe, d YCIO08HOe, 8DeMEHHO
BbI36AHHOE 2POXOMOM HA 6CeX Hanremaswiell Mumuneogou nasunvl. CmMOPOHHUKU, MAK
cKazams, NOCMENEeHHbIX, HO 80 BCAKOM CIyYde 8ecbMd ZYMAHHbIX pepopm, nompsceHHbie
2POMOM 3MOU CMPAWHOU JIABUHbL, B0pYe UCNY2AHHO CMAIU HCAMbCA K CHMOPOHHUKAM
CYUecmsyrouwux Hopm, Ho 6cmpeyno2o waza e doeaaauy (Belyj 2007, 190).

Der Roman Peterburg kann als Epos der Angst gesehen werden. Die Fehler in Innen- und
AuBenpolitik bringen das russische Imperium in eine &uBlert bedrohliche Lage. Noch ist
Petersburg Hauptstadt des russischen Imperiums und der Geist Peters des Grof3en hat sich aus
seiner Stadt noch nicht vollig zuriickgezogen. Die Vertreter der alten Ordnung starten einen
letzten Versuch, das Prinzip Peters des Groflen zu retten und das russische Imperium in seiner
seit Peter festgelegten Ordnung zu erhalten. Der Roman wird aus der Sicht der russischen
Fiihrung, die wdhrend des Romans immer mehr auf den Revolutiondr Dudkin einwirkt,
erzdhlt. Die Verunsicherung der Fiihrung 16st angesichts des entfesselten Untergrunds
Visionen des Schreckens aus. Der Roman présentiert uns eine Gesellschaft, die durch
uniiberbriickbare Differenzen entzweit ist. In dieser Gesellschaft hat die heranwachsende
Generation die Wahl zwischen zwei Ubeln: Entweder wiihlt sie die totale Ordnung oder den
totalen Terrorismus. Vertreter der jungen Generation wie der Senatorensohn sind zu schwach,
um sich fiir eine der beiden Seiten zu entscheiden. Der Senatorensohn will seinen Vater
umbringen, wird dann jedoch vom ,,immer noch wirksamen Sog der petrinischen Legalitdt
(Gerigk 2005, 151) eingeholt und wendet sich von seinem Vorhaben zum Vatermord ab. Die
Interessen der Arbeiter, Bauern und Soldaten werden mit der Aura des Bedrohlichen
assoziiert.

Struktur des Romans

Gliederung des Romans

Belyjs Werk Peterburg besteht aus einem Prolog, einem acht Kapitel umfassenden Hauptteil
und einem Epilog. Jedes einzelne Kapitel ist in Abschnitte verschiedener Lange aufgeteilt.
Jedes Kapitel wird mit einem Puskin-Zitat und einer Uberschrift, die auf den Inhalt des
folgenden Kapitels hinweist, eingeleitet.

34



Analyse der Struktur des ersten Kapitels

Die Kapitel- und Abschnittsiiberschriften sind sehr aufschlussreich, da sie haufig Leitmotive
vorwegnehmen. Als Beispiel dafiir, wie die Teile des Romans aufgebaut sind, betrachten wir
nun die Struktur des ersten Kapitels. Zu Beginn des Kapitels steht die Uberschrift: «/7asa
nepeas, 8 KOMopou nogecmeyemcs 006 00HOU OOCMOUHOU 0cobe, e€ YMCMEEHHbIX USpax u
apemeprnocmu 6vimusy (Belyj 2007, 7). Nach der Uberschrift folgt das Puskin-Zitat: «Bsi1a
yorcacnas nopa. O metl ceexco socnomunanue. O Hetl, Opy3vs mou, oaa eac Haumy ceoé
noeecmeosanue, - Ileuanen 6yoem moii pacckaz» (Belyj 2007, 7). Aus der Uberschrift geht
klar hervor, dass sich das gesamte erste Kapitel um eine ganz bestimmte Person dreht. Es ist
in der Tat jenes Kapitel, in dem die Person des Senators in die Handlung eingefiihrt wird. Das
schwermiitige Puskin-Gedicht kdnnte man als Andeutung darauf verstehen, dass dem Senator
etwas Negatives anhaftet. Dieses Negative wird im ersten Kapitel genauer beschrieben und
setzt sich durch den gesamten Roman fort.

Der erste Abschnitt des ersten Kapitels hei3t Anmonnon Anomnonosuu AGneyxoB. Er erldutert
die Herkunft des Namens Ableuchow und stellt uns den Senator und seinen Sohn vor.

Im zweiten Abschnitt CnoBoMm, Obu1 OH rnaBoil Yupexaenus..wird erklirt, welche Arbeit
Apollon im russischen Reich verrichtet.

Im Abschnitt CeBepo-Boctok wird dargelegt, dass der Senator kleine Gebrauchsgegenstéinde
wie Handschuhe in mit Buchstaben bezeichneten Fdchern, die nach den vier
Himmelsrichtungen geordnet sind, autbewahrt.

Der Abschnitt bapon, 6opona bietet uns eine Beschreibung des Hauses des Senators. Am
Ende des Abschnitts entsteht im Dialog zwischen dem Senator und seinem Diener, ein
Wortspiel mit den Wortern 6apon und 6opona.

Im Abschnitt Kapera nponerena B tyman wird beschrieben, wie der Senator in seiner Kutsche
durch das regnerische, nebelige Petersburg zur Arbeit fahrt. Der Weg zur Arbeit setzt sich im
Abschnitt Kanpatsl, napammenenunensi, kyosl fort. Es wird beschrieben, dass der Senator
eine Vorliebe flir Linien und geometrische Figuren hat. Der Newskij Prospekt erinnert
Apollon daran, dass die Zeit zwischen dem Anfangs- und Endpunkt des Lebens verlduft. Der
Senator fiihlt sich in seiner Kutsche wohl, da sie die Form eines Quadrats hat und ihn vor den
Passanten, dem StraBBenkot und den vulgidren Witzbldttern, die an den Stralenecken verkauft
werden, schiitzt.

Im Abschnitt XXutenn octpoBoB mopaxkarot Bac macht uns Belyj mit einem Unbekannten, der
ein Biindel in der Hand trdgt, bekannt. Der Unbekannte denkt daran, dass das Leben immer
teurer wird und die Arbeiter kaum noch existieren konnen.

Im Abschnitt U, yBuaeB, pacmpuinch, 3aCBeTUINCH, O1ecHynH... wird der Senator aus der
Kutsche heraus von zwei Augen erkannt. Als die Augen den Senator erkannt hatten, blitzten
sie zornig auf, weiteten sich und funkelten.

Im Abschnitt J/IByx O6emHo oxetsix Kypcuctodek wird ein zur Newa fliichtender junger Mann
von zwei drmlich gekleideten Studentinnen angestarrt.

Im Abschnitt Jla Ber momomuute!.. geht der Unbekannte in ein Restaurant, fragt sich, warum
ihn der Senator hinter dem Fenster der Kutsche so erschrocken angesehen hatte und wird
anschlieend in ein Gespréach verwickelt.

Im Abschnitt ITucemennsiii ctoir Tam ctosin wird beschreiben, wie der Senator bei der Arbeit
von Hirngespinsten abgelenkt wird und mit einem Kopf, der sechsmal gréer und zwdlfmal
schwerer als normal ist, iiber seinen Akten briitet.

Der Abschnitt Hamra pons enthilt einen Dialog, in dem die eine Person die andere auffordert,
sie solle jemandem ausrichten, dass Nikolaj Ableuchow etwas versprochen hitte.
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Im Abschnitt 1 mputom mumo nocamioch wird Lippantschenko in die Romanhandlung
eingefiihrt. Wir lesen iiber Lippantschenkos Aussehen und dariiber, wie er Dudkin befiehlt,
die Bombe an Nikolaj Ableuchow zu iibergeben.

Auf die Personlichkeit Nikolaj Ableuchows wird im Abschnitt Kakoif Takoit kocTromep, in
dem Nikolaj vom Schneider einen kostbaren roten Domino erhélt, eingegangen.

Im Abschnitt Mokpas ocens erinnert sich Nikolaj Ableuchow an seine ungliickliche Liebe zu
Sofja Lichutina und begegnet Sofjas Ehemann Serge;j.

Die Erinnerungen des Senators an die Trennung von seiner Frau Anna Petrowna, an den Fall
Port Arthurs, an den Tod Wjatscheslaw Konstantinowitschs und an den Aufruhr in China
werden im Abschnitt AnonioH AnoIOHOBUY BCTIOMHUI erldutert.

Im Abschnitt Xonogasie manbist erkundigt sich der Senator bei seinem Lakaien, ob sein Haus
oft von einem jungen Mann mit Schnurrbart besucht wird.

Der Abend, an dem der als rote Domino verkleidete Nikolaj Ableuchow vor der Haustiir von
Sofja Lichutina sitzt und auf die Heimkehr seiner Angebetenen wartet, wird im Abschnitt Tak
ObIBaet Bcerna beschrieben.

Im Abschnitt Tel ero He 3a0ynems BoBek, das den Schluss des ersten Kapitels bildet, erklért
uns Belyj, dass der Senator Ableuchow ein Geschopf unserer Fantasie ist, dass dennoch
andere mit seiner gespenstischen Existenz zu schrecken vermag. Der Senator wird den Leser
in seiner schwarzen Kutsche verfolgen und der Leser werde ewig an Apollon Apollonowitsch
denken.

Der Roman Peterburg ist durch seine Gliederung in Prolog, Hauptteil und Epilog, durch die
Beschrinktheit der Zeit und des Schauplatzes, durch die begrenzte Zahl der Hauptpersonen
und die Spannung der Handlung einem Drama &hnlich.

Die Grof3phase des Romans

Die Basis des Romans Peterburg ist die GroBphase, die durch den Hauptteil mit seinen acht
Kapiteln gebildet wird. Die erzdhlte Zeit der GroBphase umfasst den Zeitraum vom 30.
September bis zum 4. Oktober 1905, was aus einer konkreten Datumsangabe im Unterkapitel
Kurenu octpoBoB mopaxkaroT Bac hervorgeht «bwvir nocrneonuii oens cenmsaops» (Belyj 2007,
20). Die Grofphase findet durch die Explosion der Bombe und die Entdeckung der
Ermordung Lippancenkos am Morgen des 4. Oktober ein plotzliches Ende. Nach diesen
Ereignissen wird die Handlung des Romans nur mehr bruchstiickhaft widergegeben. Im
siebten Kapitel ['maBa ceapmasi, WIU: NPOUCIIECTBUS CEPEHBKOTO JI€HbKa BCE CIIIe
npogomkaroTcss wird erzdhlt, dass man Dudkin bei der Entdeckung des Leichnams
Lippancenkos rittlings auf dem Leichnam sitzend vorfand. Nach der Explosion der Bombe am
Ende des letzten Kapitels I'1aBa Bocemasi, u nocneanss meldet sich der Erzdhler zu Wort und
sagt: ,,Hier machen wir einen Punkt” — «Mw cmasum 30ece mouxy» (Belyj 2007, 531). Es
folgt ein stark geraffter Bericht jener Ereignisse, die sich nach der Explosion der Bombe
vollzogen: Es folgte eine gerichtliche Untersuchung bei der niemandem etwas geschah,
Nikolaj war tagelang bewusstlos, der Vater zog sich auf sein Landgut zuriick, die Mutter
begleitete Nikolaj ins Ausland und kehrte im Sommer zu ihrem Mann zuriick. Nikolaj kehrte
erst nach dem Tode seines Vaters nach Russland zuriick. Der Epilog enthdlt Szenen aus den
Jahren 1906, 1907 und 1913, die das sich wandelnde Verhéltnis von Nikolaj und Apollon
zueinander und zur Welt tiberhaupt erldutern. Der Prolog umfasst keine erzéhlte Handlung,
sondern enthélt eine leicht ironische Vorrede des Autors, durch die sich der Leser leichter in
die Atmosphire des Romans einstimmen kann. Der reilende Strom von Worten, welche die
Erzdhlung bilden, entspringt der Stadt Petersburg, die man auf der Landkarte in Form
konzentrischer Kreise mit einem schwarzen Punkt in der Mitte findet «Kax 661 mo nu 6Ovino,
Ilemepbype He MOAbKO HAM KAXNCEMCsl, HO U OKA3bIBAEMC sl — HA Kapmax: 8 sude 08yx oype 8
opyee CUOAUUX KPYHCKOB C YEPHOU MOUKOKW 8 yenmpe, U U3 IMOL 80M MaAmMemMamuieckou
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MOUKU, He umeroujell UsMeperus, 3asa61aem OH SHePSUUHO O MOM, YMO OH — eCMb. 0Mmmyod,
U3 9Moti om MoyKU, Hecemcs nomoxkom pou omnevyamannou knueuy (Belyj 2007, 6).

Die innere Struktur des Romans

Der Hauptteil des Romans wird durch Raffung, Dehnung, Weglassen von Handlung oder
Einschub handlungsloser Strecken in einzelne Erzihlphasen gegliedert. Die innere Struktur
weicht von der dulleren Gliederung des Romans ab: Die Erzdhlphase im vierten Kapitel 'naBa
4eTBEPTas, B KOTOPOH JIOMaeTcs JHMHUS TOoBecTBoBaHUS setzt sich liber die Unterbrechung
zwischen zwei Kapiteln im fiinften Kapitel I'maBa mstas, B KOTOpoil mOBecTByeTCs O
TOCHIOJJMHYUKE ¢ OOpOJIaBKOM y HOCA U O CapIUHHHMIIE y)KacHOTO coxepkanus fort. Im ersten
Kapitel werden alle Abschnitte von CinoBom, Ob1 OH ri1aBoit Yupexaenus... bis KBagpartsl,
napasienenunepl, Kyosl trotz ihrer unterschiedlichen Uberschriften zu einem Erzihlsegment
zusammengefasst.

In Konr-xonT-Kk0HT! aus dem dritten Kapitel endet eine Erzdhlphase mitten im Abschnitt.

Die zwei Erzdhlungsstringe des Romans umfassen den Vater-Sohn-Konflikt zwischen dem
Senator und Nikolaj und die missgliickte Liebesbeziehung zwischen Nikolaj und Sofja
Lichutina.

Um den Vater-Sohn-Konflikt drehen sich jene Nebenhandlungen, in denen Personen wie
Dudkin, Lippancenko oder Morkowin, die mit dem geplanten Vatermord in Verbindung
stehen, vorkommen. Um die Beziehung zwischen dem Senatorensohn und Lichutina drehen
sich unter anderem jene Szenen, in denen Nikolaj von Sofja als roter Narr beschimpft wird, in
denen Nikolaj am Maskenball als roter Domino auftritt und einen Skandal auslost, in denen es
zur fruchtlosen Unterredung zwischen Sergej Lichutin und Nikolaj kommt.

Die beiden Sujetlinien schneiden sich im Roman an drei Stellen: Den ersten Schnittpunkt
finden wir im Abschnitt Ha mutunr. Der von Lippancenko verfasste und an Nikolaj gerichtete
Begleitbrief zu der Bombe gelangt auf Grund von Dudkins Nachléssigkeit tiber Varvara zu
Sofja, welche den Brief liest. Der zweite Schnittpunkt ergibt sich in den Abschnitten
Tonoramu u tydensku, Hy, a ecnmu? und Tpesora. Auf dem Maskenball bei den Zukatovs
treffen sich die Hauptpersonen der zwei Sujetlinien Nikolaj, Apollon, Lippancenko und Sofja,
wobei Nikolaj von Apollon und Sofja von Nikolaj nicht erkannt werden. Sofja iibergibt
Nikolaj den Brief, in dem ihn Lippancenko zum Vatermord auffordert. Morkowin erklirt dem
Senator, dass Nikolaj als roter Domino in die Skandalpresse eingegangen sei und in dieser
Verkleidung auch auf dem Maskenball anwesend ist. Nachdem Nikolaj den Brief gelesen hat,
lauft er von allen erkannt davon und 16st durch seine Flucht einen derart groen Skandal aus,
dass der Senator von der Kandidatenliste fiir den Ministerposten gestrichen wird «/a, na
geuep K Llykamosvim ewe npudbLL MYKHC 20CYOAPCMBEHHOU BANCHOCMU, HO K020d
0OHAPYIACUTIOCH, UMO C geuepa bedcan e2o CblH, OOHAPYICUTUCL MAKICE U 6Ce HeOOCMamKU
ceHamopa, HauuHas ¢ 0Opaza Muiciell U KOHUAs — POCHMOYKOM, d K020d PAHHUM YMPOM
HOSIBUNUCH CbIPblEe 2a3embl U MATbYUWKU-2A3emyuKy bezanu no yauyam c¢ kpukamu «Tatina
Kpacroeo domunoy, mo commenus ne OvLio HUKaKo2o. Anonnon Anoanonosuy Abaeyxos Ovln
PEWUMENbHO BbIYEPKHYM U3 KAHOUOAMCKO20 CHUCKA HA UCKTIOYUMENbHOU  BANCHOCU
omeemcmeennuwlii nocmy (Belyj 2007, 427).

Der dritte Schnittpunkt vollzieht sich in den Abschnitten f, ceGe, uny...s, cedbe, HUKOTO HE
CTECHsII0..., PasroBop mmen mpopobkenue, ['aguHa, Tehma kpomemnrHasi, HemooObsicHuICS.
Nikolaj wird von Lichutin in dessen Wohnung geschleppt und es kommt zu
Handgreiflichkeiten, denen ein fruchtloser Wortwechsel vorausgeht. Nikolaj denkt, Sergej
handle als wiitender Ehemann. Nikolaj versucht sein provozierendes Verhalten gegeniiber
Sofja durch Krankheit zu entschuldigen. Sergej redet jedoch iiber den von Lippancenko an
Nikolaj gesendeten Brief und versichert, dass er den Senator retten werde. Nach dem
Standpunkt Nikolajs wire die eben geschilderte Szene dem zweiten Handlungsstrang
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zuzuordnen, doch aus der Sicht Lichutins gehort sie eindeutig dem ersten an. Es ergibt sich
also quasi ein Schnittpunkt.

Arten der Verkettung in Peterburg

In Peterburg verwendet Bely; zwei Arten der Verkettung. Es gibt die Verkettung von
Abschnittsausgdngen mit Abschnittsanfingen und die Verkettung aus dem Inneren eines
Abschnitts heraus oder in das innere eines Abschnitts hinein.

Die erste Mdoglichkeit der Verkettung finden wir im Abschnitt Kapera mponerena B Tyman
«Kapema cmpemumenvno nponemena 6 mymaH, U CIAV4QUHbIL KEAPMALbHbIU, NOMPACEHHbIU
8CeM BUOEHHBIM, 00J20-00120 2ls0el Ype3 Niedo 8 2SpPA3HOB8AmblU MYyMAaH — myod, Kyoa
cmpemumenvro nponemena kapemay (Belyj 2007, 17), in dem sich der Autor im Schlusssatz
zu Wort meldet und erklért, dass er den Erzdhlfaden unterbrechen miisse um den Schauplatz
eines Dramas vorzustellen «3decv, 6 camom Hauane, Odondicen s npepsamv HUMb M0Oe20
nosecmeosanus, 4moob npedcmasums uwumamenio mecmooeticmeue 00Hou Opamwsly (Belyj
2007, 17).

Am Anfang des Abschnitts KBanpatsi, mapamienenunens, Kyosr wird das nebelige Petersburg
skizziert und somit der Bezug zum vorangegangenen Abschnitt hergestellt «7am, 20e
836€CUNLACH MOTILKO 0OHA MYMAHHAS CbIPOCHb, MAMOBO HAMEUAICsS Cneped, NOMoM ¢ Heba Ha
3eMII0 CRYCMUICS — 2PA3HO8aAMblil, YepHogamo-cepulii Hcakuil...Kapema dice nponemena Ha
Hegcxuii» (Belyj 2007, 17). Die Verkettung der beiden Absétze vollzieht sich nicht nur durch
die Beschreibung des Schauplatzes, sondern auch durch die Erwdhnung der dahinfliegenden
Karosse.

Neben der Verkettung sind Kapitel- und Abschnittsenden, in denen Drohungen oder
Weissagungen formuliert werden, ein wichtiges Stilelement des Romans. Der Schluss des
Abschnitts Trer ero He 3a0ynemn BoBek!, der zugleich Kapitelschluss ist, enthdlt die Drohung
«...0y0em, 6yoem npecmapenvlil ceHamop cHamvbCsa U 3a moboio, yumamensb, 8 C80ell YepPHOl
Kapeme: u e2o omHviHe mol He 3a0ydeun sosex!y (Belyj 2007, 65).

Ein Beispiel fiir die zweite Art der Verkettung finden wir im Abschnitt Bapon, 6opona, indem
sich der Senator bei seinem Diener danach erkundigt, was Nikolaj tue und mit wem er in
Kontakt stehe ««Buepa onu noodacudanu k cebe...», «llodcuoanu xoeo?», «Kocmiomepa...»,
«Kaxoui maxou xocmwomep?»» (Belyj 2007, 15). Die Frage aus dem Inneren des Abschnitts
Bapon, 6opona bildet die Uberschrift des Abschnitts Kaxoii Takoii koctiomep? und wird im
Inneren dieses Abschnitts noch einmal gestellt ««Omo — e6wi?..», «Kocmiwomep?», «Om
kocmiomepa?», «Kocmrwomep npucnan mue xocmwom?» M oname nosmopum om cebs: Kaxoll
maxkotl kocmiomep?» (Belyj 2007, 51). Im Roman fungiert die Verkettung als Moglichkeit zur
Durchbrechung der Isoliertheit der einzelnen Erzidhlsegmente.

Die Stilelemente in Peterburg

Die Ruckgriffe

Bei den Riickgriffen im Roman wird auf Ereignisse der Vergangenheit, die zur Gegenwart
Bezug haben, zurlickgegriffen. Der Abschnitt Cesepo-Boctok enthdlt einen Riickgriff.
Nachdem Apollon seine Handschuhe verlangt und der Diener «...nepuamku-mo y wuac @
wughonvepke: noaxka be — cesepo-zanao» (Belyj 2007, 11) geantwortet hat, wird erklért, nach
welchem System das Hausinventar geordnet wurde «Anonion Anoanonosuu monvko pas gouten
8 MeNOUU JHCUBHU. OH OOHAJNCObL NPOOENAl PEGU3UI0 CBOEMY UHBEHMAPIO;, UHBEHMAPL Obll
pecucmpuposan 8 NopsoKe U YCMaHo81eHd HOMEHKIAMYpa 6cex NONOK U NONOYeK; NOAGUIUCH
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NONOYKU NOO aumepamu: a, Oe, ye, a uemvipe CMOPOHbI NOJIOYEK NPUHANU ODO3HAYEHUe
uemwipéx cmopon ceemay (Belyj 2007, 11).

Die Rickschritte

Bei den Riickschritten in Peterburg kann der Erzdhler zu einem Punkt, der weit vor dem
Beginn der Haupthandlung liegt, zuriickgehen. Der Erzéhler kann auch in der Haupthandlung
des Romans zuriickgehen und beschreiben, was sich an einem anderen Schauplatz bis zu einem
gewissen Zeitpunkt ereignet hat. Die Herleitung des Geschlechts der Ableuchows von Adam
und Sim ist ein Riickschritt, der uns weit vor den Beginn der Handlung des Romans fiihrt
«Anoanon Anonnonosuu Abneyxos OvLl 8ecbMa NOUMEHHO20 pOOA: OH MUel CB0UM NPeOKOM
Aoama. 1 smo He enagnoe. HeCpaGHeHHO BadiCHee 30eCt MO, Ymo O1a20POOHO POHCOEHHDBIN
npedox oOvin Cum, mo ecmv cam npapooument CEeMUmMcCKUX, XeCCUMCKUX U KPACHOKOMCUX
napoonocme» (Belyj 2007, 7).

Die Riuckblicke

Beim Riickblick, dem ein schicksalhafter Ansto3 vorausgehen muss, wird die Summe eines
vergangenen Lebensabschnittes gezogen. Die Tatsachen, dass der Senator auf Grund seines
skandalumwitterten Sohnes seinen Posten verliert und er von den Terrorplinen des Sohnes
ahnt, bewirken in Apollon eine seelische Erschiitterung, die bei ihm einen Riickblick auf die
Summe des Vergangenen auslost. Der Senator erinnert sich unter anderem an die Zeugung
seines Sohnes «...a 6 00wy u3z Houeu 3auam Ovin Huxonaii Anoanonosuu — medicoy 08yx
PA3HO0OPA3HBIX YALIOOK: MeHCOy VAbIOKAMU NOXOMU U NOKOPHOCMU, VOUSUMENbHO U, 4MO
Huxkonaii Anoanonosuu cman enociedcmeuu couyemanuem u3 omepaujenus, nepenyea u
noxomu?» (Belyj 2007, 460).

Die Vorgriffe

Die Vorgriffe sind im Roman Berichte aus der Zukunft. Sie sind deshalb moglich, da der
Erzéhler die gesamte Romanhandlung iiberblickt. Durch die Vorgriffe ldsst der Erzdhler den
Leser an Zukunftsereignissen, die den Figuren im Roman noch génzlich unbekannt sind,
immer wieder teilhaben. Im Epilog wird vermerkt, dass Apollon an seinen Memoiren, die in
seinem Todesjahr verdffentlicht werden sollten, schreibt. Heute kennt sie ganz Russland.
«Cmapuuox cmpouum memyapul, Ymoowvl 8 200 e20 cmepmu OHU ysuoeau ceéem. OHU ysuoenu
ceem. Ocmpoymuetiuue memyapwl: ux snaem Poccusiy (Belyj 2007, 533).

Die zukunftsgewissen Vorrausdeutungen

Durch die zukunftsgewissen Vorrausdeutungen gibt der Erzéhler Hinweise auf Kommendes.
Sie konnen im Titel, dem Vorwort, den Uberschriften, an Schliisselstellen im Inneren eines
Abschnitts und am Schluss gegeben werden. Zukunftsgewisse Vorrausdeutungen befinden sich
sehr hdufig am Anfang oder Ende eines Abschnitts. Am Ende des Abschnitts CeBepo-BocTok
steht «B aaxuposannom dome dcumetickue 2po3vl NPOMeEKAIU OeCULYMHO, MeM He MeHee 2PO3bl
Jrcumetickue npomekanu 30ecv eubdenvuo:...» (Belyj 2007, 11). Dieser Satz weist auf das
Ungliick, das dem Hause Ableuchow bevorsteht, hin und wird im Abschnitt [TetepOypr ymren B
Houb wiederholt, damit er sich dem Leser einprigt. Einen weiteren Hinweis darauf, dass im
Roman Ungliick bevorsteht, findet der Leser am Ende von Kapera mponerena B TymaH, wo
Petersburg als Schauplatz eines Dramas, der dem Leser vorgestellt werden soll, bezeichnet
wird.
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Zu den zukunftsungewissen Vorausdeutungen gehoren Gedanken und Vorstellungen,
Ahnungen und Vermutungen, Hoffnungen, Anspielungen und Vorzeichen. Die
zukunftsungewissen Vorausdeutungen findet man im Roman haufiger, als die
zukunftsgewissen. Belyj hat im Roman ein ganzes System von mit Symbolen angereicherten
Vorausdeutungen, welche den Roman spannend machen, angelegt. Um die Vorausdeutungen
eindringlicher zu gestalten, wendet Belyj hdufig das Stilmittel der Wiederholung an. Im ersten
Kapitel wird in den Abschnitten Anosmon AnomtoHoBud AoGiieyxoB und bapon, 6opona auf
einen rose Brief aus Spanien, der den Senator offensichtlich sehr erregt hat, hingewiesen. Der
Leser wird immer neugieriger danach, zu erfahren, wer der Absender des geheimnisvollen
Briefes ist. In den Abschnitten Mexay Tem pazroBop umen mpojobkeHue im zweiten Kapitel,
[enn INenmosuu Ienm im flinften Kapitel, O6sBatens im siebten Kapitel und Kaganace Hax
rpyaoi npeameroB im achten Kapitel wird das Foto einer briinetten Dame in Nikolajs Zimmer
beschrieben. In den Abschnitten Bapon, 6opona, Ano/uToH ATIOIIOHOBUY BCrioMHMI, Kakoi
takoi koctiomep? aus dem ersten Kapitel und ¥V cronuka aus dem fiinften Kapitel erinnern
sich Apollon beziehungsweise Nikolaj an Anna Petrowna. In den Abschnitten IleTepOypr
yIien B Houb, KpacHblii, kak orons, ¥ cronuka und Yromusie nenemku erzéhlt ein Diener von
der Visite Annas im Haus des Senators. Durch das Foto der briinetten Dame, die Erinnerungen
Apollons und Nikolajs, die Erzdhlungen des Dieners wird auf eine mogliche Riickkehr der
Petrowna, die sich im letzten Kapitel tatsdchlich realisiert, vorausgedeutet.

Irrefihrende Vorausdeutungen

In Peterburg werden dem Leser manchmal irrefiihrende Vorausdeutungen und triigerische
Hoffnungen gemacht. Irrefiihrung des Lesers und Vorspiegelung falscher Tatsachen sind
Merkmale von Detektivgeschichten, zu denen man bis zu einem gewissen Grad auch Peterburg
zéhlen kann. Im Abschnitt Kpachusrit mryT, in dem Sofja Nikolaj als roten Domino beschimpft,
steht geschrieben, dass Sofja Nikolaj nie wieder sah «bosree Coghvsa [lemposua Jluxymuna ezo
ne euoaza:...» (Belyj 2007, 79). Das stimmt nicht, da Sofja bald darauf von Nikolaj, der sich
als roter Domino verkleidet hat, erschreckt wird. AuBBerdem sieht Sofja Nikolaj auf dem Ball
und bei der missgliickten Unterredung zwischen Nikolaj und ihrem Ehemann.

Die Rolle der Musik

,,Belyj benennt in einem Atemzug die Identitit von Dichtung, Musik und Symbolik, wenn er
daupert: ,,Die Musik ist ein idealer Ausdruck fiir Symbole; das Symbol ist immer musikalisch “
(Burkhart 1984, 186). Im Buch ,, Die Neologismen Andrej Belyjs “ von Lily Hindley lesen wir:
, Bei der Erliuterung, wie er seine , besten Werke“ geschreiben habe, sagt Belyj, das
,,Schreiben* habe lange vor dem eigentlichen Schreiben am Tisch begonnen, viel eher, indem
es in ihm gegoren habe, er herumgerannt sei, Berge erstiegen und Landschaften gesucht habe,
die den rein musikalischen Klang des Themas weckten *“ (Hindley 1966, 20).

Die hohe Stellung, die Belyj der Musik beimisst, wird auch im Roman Peterburg deutlich. Ein
wichtiges Leitmotiv sind im Roman die donnernden Laufe Chopinscher (nicht
Schuhmannscher!) Musik, die das Haus des Senators mit Leben erfiillen « 7 onams (Ooxyunas
namsms!)Anonnon Anononosuy 6cnomMHulL: 6Genyo nemepOypecKyio HOUb, 8 OKHAX UUPOKAsL
mam Oedxcana pexa, u cmosna JAyHa, u epemena pyraoa Lllonena: nomuumcsa — uepviéana
Llonena (ne lllymana) Auna Ilemposna...» (Belyj 2007, 12).

Die ironische Erwdhnung von Siegfrieds Tot als Tanzmusik fiir Sofja ist ein Hinweis auf
Belyjs musikalische Vorlieben beziehungsweise Antipathien.
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Die Metrik

In der Metrik des Romans spielen der Amphibrachys und der Anapést eine bedeutende Rolle.
Den Amphibrachys finden wir bei Personennamen und Ortsangaben: Apollon, Lichotin,
Vasilevskij ostrov. Beispiele flir den Amphibrachys” aus dem Text sind: ,Karéta letéla na
Névskij“ (KBaapaTsl, mapamenenuneas!, Kyosr), ,,Morkévin podomal nevolno® (IlomyTumnk).
Beispiele fiir den Anapést aus dem Text sind ,,Naselénie tdm fabri¢noe, groboe* (KBaapaTtsi,
napayvienenunensl, kKyosr), ,, Tolko tén” - moloddj celovék™ (IByx OemHO omeThIxX
kypcucrouek). AuBerdem findet man den Anapdst in Namen wie Peterbirg, Nikoldj,
Ablevchov.

Rhetorische Figuren

Unter den im Roman verwendeten rhetorischen Figuren findet man unter anderem die
Alliteration und Onomatopoie. Beispiele fiir die Alliteration findet man in den Abschnitten ¥
CTONIUKA «...0y0em: Opeo, 6e30na, dombay (Belyj 2007, 285) und Ho cmepma... «Bom —
nocmens, cmon u cmyay (Belyj 2007, 497).

Ein Beispiel fiir Onomatopdie findet man im Abschnitt Ilenn [lenmosuy Ilenm. Durch den
Ausdruck Ilenn IlenmoBuu Ilemn wird das Gerdusch eines hiipfenden Gummiballs
nachgeahmt.

Wechsel zwischen verschiedenen Stilebenen

Im Roman Peterburg gelingt es Belyj, innerhalb weniger Absétze zwischen verschiedenen
Stilebenen zu wechseln. Beziiglich des Verhéltnisses zwischen realer Welt und Anderswelt in
Belyjs Roman Peterburg lesen wir im Buch ,, Anderswelt* von Erich Poyntner ,, Belyj wendet
sich von Anfang an von der mimetischen Fiktion ab und verwandelt die Stadt in einen Raum, in
dem sich ,,reale Welt* und ,, Anderswelt* treffen und beliebig durchdringen‘ (Poyntner 2007,
54).

Im Abschnitt Jlectaunia aus dem sechsten Kapitel folgen die symbolistische und realistische
Stilebene unmittelbar aufeinander «/lecmuuya! [ posnas, menesas, cvlpas — ona omoasana
0e324canoCmuo €20 WAPKHYSWULL waze: 2pOo3Has, meneeas, cvlpas! Dmo OvLio cecoOHAwHel
Houvto. OH 30ech uepa OeliCmeumenbHO NPOXooul: He 80 CHe Mo Obllo: 3mo — ObLI0.(...)
Ulupunoce nocubenvHoe MoIUaAHUE HA He20, PA30ABaAlOCh Oe3 Mepbl U CIMPOULO 8Ce KAKUe-Mo
wopoxu, u 6e3 mepol, be3 ycmanu Heuz8ecmublili mam 2yoouinen 210mai cou CIIOHU 8 mAzyyel
omuemaueocmu (He 60 CHe ObLIO U 2MO0); ObLIU CMPAUIHblE, HEU38eCMHble 38VKU, 6Ce
CniemeHHble U3 21yX020 CmeHauus epemet; (...) A kakoe-mo uepnoe ouepmaHue (Heyicenu
ObLI0 U 3MO?), UMO ecmb MOYU OeXcaro — no e2o namam, no ezo cieoam. M eyouno ezo des
sozspamay (Belyj 2007, 306). Bei Nacht ist die in das tiirkisfarbene Licht des Mondes
getauchte Treppe geheimnisvoll, bedngstigend und symbolisch. Bei Helligkeit sieht alles
alltdglich und schmutzig aus «/lecmuuya! B cepwviti 6yOHuuHbI OeHb OHA MUPHA, 00bIOEHHA,
BHU3Y YXAlOm 21yxue yoapbsl: d2mo pyosm Kanycmy — Ha 3UMy 003a8eics Kanycmorn iCuiey u3
uemeepmo2o Homepa, 00bIOEHHO MAK 6bleNA0SM — Nepuid, 08epu, CMYNeHu, HA Nepunax:
KOWKOI0 NAXHYWULl, NOJIYPEAHbIl, NPOMEPMblll KOGEP — U3 Yemeepmoz0 HoMmepa, NOoLomep ¢
onyxuiei wWexkow 6 He2o 0bém BblOUBANKOU, U Yuxaem Om Nvliu 8 NepPeOHUK KaKdas-mo
benokypas xanoay (Belyj 2007, 307).

Humor und Satire

Ironie und Verspottung in Form der Satire wird von Belyj im Roman Peterburg vorwiegend zur
Personencharakterisierung eingesetzt. Im Buch ,, Andrej Belyj“ von Vladimir E. Alexandrov
lesen wir im Bezug auf den Roman Peterburg ,, As in the earlier works, however, humor and
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satire in Petersburg are variants of ,,philosophical irony* — Bely's way of suggesting the
distance between imperfect man and the otherworldly realm, which man can hold dear even
though he falls short of it (Alexandrov 1985, 102).

Im Abschnitt Codsst IlerpoBna Jluxytuna wird das dumme, blasierte, zwischen Mystik und
Marxismus schwankende, nichts begreifende Geschopf Sofja durch die Beschreibung ihrer
Réume charakterisiert «Komramku OvLiu — manvle KOMHAMKU: KANCOYIO 3AHUMAT TUUL OOUH
02POMHBII NPEeOMem. 8 KPOUEUHOU CNAIbHOU NOCMEnb ObLIA 02POMHBIM NPEOMEMOM, 8AHHA —
8 KPOWEeUHOU 8AHHOU,; 8 2OCMUHOU — 20/1y008amMbllU AILKOS, CMOL ¢ Oyphemom — 8 Cmo0801;
mem npeomMemom 8 KOMHamKe Oisi NpUciyeu — Oblld 2OPHUYHAS, MeM NpeOMemoM 8
MYAHCHUHOU KoMHame 0bL1, pazymeemcs, myxucy (Belyj 2007, 70).

Parodien

Im Roman trifft man auf einige Parodien. Bei der Parodie behélt Belyj die dullere Form eines
literarischen oder kulturhistorischen Textes bei, verdndert den Inhalt des urspriinglichen Textes
jedoch dermaflen, dass er im Bezug auf die unverinderte, dulere Form als unpassend erscheint.
Der Roman Peterburg beginnt bereits mit einer Parodie. Im Prolog lesen wir «Bawu
npegocxo0umenbCmed, 8blCOKopoous, oaazopoous, zpadxcoane! Ymo ecmv Pycckas Hmnepus
nawa? Pycckaa Hmnepusi nawa ecmv 2eocpagpuueckoe eOUHCMBO, UMO 3HAYUM. UYACMb
uzeecmnou nianemol. U Pycckaa Umnepus 3axkniouaem: 60-nepevix — eIUKYI0, MAyi0, 6enyio
u uepsonnylo Pycw; 60-emopvix — epysuHckoe, NOIbCKOe, KA3AHCKOe U ACMPAXaHcKoe
yapcmeo, 6-mpemvux, ona saxodaem...Ho — npouas, npouas, npouasr» (Belyj 2007, 5). Der
eben zitierte Text ist eine Parodie auf den vollstindigen, offiziellen Titel des russischen Zaren,
der an die 60 ihm unterstehende Linder umfasste und mit dem vielsagenden dreimaligen u
npouas endete.

Schluss

Beim Lesen des Romans Peterburg habe ich mich hiufig gefragt, wie das Buch wohl endet.
Mit welcher Handlung endet ein Roman, dessen Handlungsstringe ein hochkompliziertes
Handlungsgestriipp bilden? Auf welche Weise wird Belyj den von ihm selbst geschaffenen
Knoten aus Handlungsstringen 16sen? Das Ende des Romans war dann weder enttduschend
noch iiberraschend. Belyj hat seinen Roman, nachdem alle Handlungsstrange abgeschlossen
und der Knoten entwirrt war, mit einem Ausblick auf das Leben des Haupthelden Nikolaj
Ableuchow enden lassen.

Wir erfahren, dass der in eine Identitétskrise geratene Senatorensohn Russland verldsst und
nach Agypten geht, um sich dort mit Agyptologie zu befassen. Der Abschied des Lesers von
Nikolaj ist etwas deprimierend, da wir erfahren, dass der immer schon eher menschenscheu
gewesene Nikolaj mit niemandem kommuniziert. Der Schlusssatz des Romans teilt uns mit,
dass Nikolajs Eltern gestorben sind. Belyj ldsst den letzten Handlungsstrang seines Romans
offen. Wir erfahren nicht, ob Nikolaj weiterhin ein Einzelgénger bleibt, oder ob er eines Tages
eine Frau finden und eine Familie griinden wird. Belyj ldsst auch offen, ob Nikolaj in Agypten
bleiben oder nach Russland zuriickkehren wird.

Im Falle Nikolajs Vater Apollon wissen wir genau, wie der Handlungsstrang ausgeht. Der
Senator verbringt seinen Lebensabend mit seiner Frau Anna Petrowna auf dem Lande. Dem
Senator ist der letzte Schritt auf der Karriereleiter eines russischen Biirokraten verwehrt
geblieben, da er von der Kandidatenliste fiir den Ministerposten gestrichen wurde. Dennoch
entwickelte sich die Situation des Senators sehr positiv. Der Senator ist vor dem Tod durch
ein Bombenattentat verschont geblieben und am Ende des Romans kehrt Anna Petrowna zu
threm Mann zuriick. Dadurch bleibt es Apollon erspart, seinen Lebensabend in Einsamkeit
und Abgeschiedenheit zuzubringen.
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Uber Alexander Dudkins weiteren Lebenslauf werden wir im Roman nicht informiert.
Wichtig ist, dass Dudkin sein Vorhaben, Lippantschenko umzubringen, ausfiihren konnte.
Was mit Dudkin nach dem Mord an Lippantschenko passiert, ist allein Dudkins
Angelegenheit und fiir die Gesamtheit der Romanhandlung eher nebensédchlich. Interessant
bleibt lediglich die Frage, warum Dudkin nach dem Mord den Verstand verliert. Vielleicht
bringt ihn die Angst vor moglichen Racheakten durch Lippantschenkos Parteigéinger um den
Verstand.

Ebenso wie Dudkins weiteres Schicksal bleibt fiir den Leser auch die Zukunft des Ehepaars
Lichutin ungewiss. Der Leser erfahrt, dass sich Sofja nach Sergejs Selbstmordversuch vor
threm Mann auf die Knie wirft. Diese Geste bildet einen Gegensatz zu der rohen, dominanten
Behandlung, die Sofja Lichutina ihrem Ehemann im Normalfall zukommen ldsst. Das
Kapitel, indem der Konflikt zwischen Sergej Lichutin und Nikolaj Ableuchow beschrieben
wird, enthdlt keine weitere Information dariiber, wie sich die Beziehung der Lichutins seit
Sergejs Selbstmordversuch entwickelt hat. Wir erfahren nicht, ob den Lichutins eine
gesegnete Zukunft mit einer groBen Familie oder der vollkommene Konflikt mit
anschlieender Trennung bevorsteht.

Ebenso ungewiss wie die Zukunft der Lichutins bleibt auch die politische Entwicklung nach
der Pensionierung des Senators Ableuchow. Nach dem Riickzug von Apollon Ableuchow
aus der Politik entsteht ein gewisses Machtvakuum, das frither oder spéter ausgefiillt werden
wird. Die Frage ist, ob das Amt des Senators mit einem Menschen, der dhnlich konservativ
wie Apollon Ableuchow denkt, oder mit einem weitblickenden, fiir Reformen und neue
Ideen offenen Politiker besetzt wird. Interessant wére auch zu erfahren, wie sich der
Untergrund nach Lippantschenkos Tod weiterentwickelt. Die Frage ist, ob es den
Revolutionédren gelingt, das Ruder der Macht im russischen Imperium an sich zu rei3en, oder
ob sie der Staatsgewalt vorerst noch unterliegen und sich der alten zaristischen Ordnung
fligen miissen.

Im GrofBen und Ganzen bietet uns Belyjs Roman Peterburg ein sehr lebhaftes, vielféltiges Bild
von Gesellschaft und Politik am Vorabend der russischen Revolution. Aus dem Roman geht
sehr klar hervor, worin der Konflikt in der russischen Gesellschaft besteht, und welche Ziele
von den Vertretern der jeweiligen Gesellschaftsschicht verfolgt werden. Gleichzeitig biirdet
der Roman dem Leser jedoch auch ein riesiges Fragezeichen auf. Nachdem der Leser den
Roman ausgelesen hat, fragt er sich, wie es mit dem russischen Imperium weitergehen wird.
Wird sich die Situation der Arbeiter aus den vielschlotigen Fabriken, die Petersburg wie einen
Ring umgeben, verbessern? Wird es eine Revolution geben, welche die durch Apollon
Ableuchow vertretene alte Ordnung vollstindig zerschligt? Was erwartet das russische Volk
nach der Revolution, im Falle dessen, dass es zu einer solchen kommt?

Dies sind nur einige jener Fragen, mit denen sich der Leser nach der Lektlire des Romans
Peterburg auseinandersetzen muss.
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